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INTRODUCCION

Mariana Maseray
Susana Gonzdalez Aktories

A lo largo del siglo xx se desarrollaron los estudios so-
bre oralidad desde diversas disciplinas, como la antro-
pologia, la literatura y la musicologia, entre otras. Estos
enfoques permitieron comprender la relevancia de inves-
tigary describir la oralidad utilizando herramientas espe-
cificas. Baste mencionar algunos trabajos fundamentales:
The Singer of Tales de Albert Lord (1960), que gira alrededor
delateoria formulaica de Milman Parry; Oral Poetry (1977)
de Ruth Finnegan, que desde la antropologia abre los es-
tudios hacia numerosas tradiciones culturales; The Theory
of Oral Composition (1988) de John Miles Foley; los estu-
dios sobre poesia medieval de Paul Zumthor, en especial
La lettre et la voix (1987); los aportes de Alan Deyermond
con “The singer of Tales and the Mediaeval Spanish Epic”
(1965)y “Laliteratura oral en la transicién de la Edad Me-
dia al Renacimiento” (1988); el volumen de Margit Frenk
titulado Entre la voz y el silencio (2005), sobre la oralidad y
la oralizacidn en literatura hispanica, entre muchos otros.

Estas contribuciones favorecieron el conocimiento
profundo de distintos aspectos que conllevan las tradi-
ciones orales, asi como de su relacién con las literaturas
impresas y el desarrollo de los estudios de la voz. A ello
se suman las innovaciones tecnolégicas que permitieron
el registro, preservacién y archivo en distintos formatos
hasta la llegada del internet. Ya en la era digital, algunos
autores profundizaron sus teorias, como John Miles Foley
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en How to Read an Oral Poem (2002) y Oral Tradition and the
Internet. Pathways of the Mind (2012), y Joaquin Diaz con
el desarrollo de su variado repositorio albergado por su
Fundacion.

Con base en lo anterior, y a fin de expandir muchas
de las reflexiones planteadas en estos trabajos, este libro
aborda la comprensién, preservacion y estudio de la ora-
lidad a partir de materiales hibridos que navegan entre la
voz, la letra y mas all4, con atencién particular en los im-
presos populares y en los documentos de registro sonoro.
La conservacion de estos materiales va de la mano del ob-
jetivo primordial de acercarse a ellos para un analisis mas
profundo, reconociéndolos como objetos intermediales y
multimodales que han logrado perdurar alolargo de los si-
glos en diferentes territorios. La clave para entender su vi-
gencia radica en su capacidad de adaptarse y de sobrevivir
precisamente gracias a su naturaleza hibrida, su potencial
performativo, sus diversas posibilidades de circulacién y
su habilidad para resonar con las mas diversas audiencias.

En los dltimos afios, con el avance de las tecnologias
digitales, una de las formas de agrupacién de estos ma-
teriales son los archivos o repositorios que se nutren del
trabajo colaborativo de grupos de investigacién interdis-
ciplinarios. Los textos reunidos en este volumen tratan
sobre la importancia de la constante actualizacién de esta
memoria. Ademas, abordan las resonancias que se suce-
den en cada nueva activacién de las fuentes impresas y
sonoras, desde multiples soportes y en diversas materia-
lidades, ahora también como los lectores digitales en los
que nos hemos convertido.

La idea de este volumen se remonta a la colaboracién
e intercambio entre dos grupos de investigacion y tres re-
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positorios: el Laboratorio de Cultura e Impresos Popula-
res Iberoamericanos (LACIPI), que estudia la interaccién
entre la escritura y la oralidad en estos objetos multimo-
dales dentro de las distintas tradiciones literarias; y Poé-
tica Sonora MX, que se ocupa de practicas orales relacio-
nadas con formas de poesia experimental y expandida.
A estos grupos de trabajo, que cuentan con sus respec-
tivos repositorios digitales, se suma el aporte del propio
del Instituto Iberoamericano de Berlin (Ibero-Amerika-
nisches Institut). Todos estos nticleos, asi como las redes
académicas que se generaron y que contribuyen con am-
plios acervos digitalizados de impresos y de documen-
tos sonoros, permitieron fortalecer nuestra investigacion
colaborativa. Esta tltima se ha presentado en forma de
numerosas actividades colectivas, como talleres y con-
ferencias, ademas de publicaciones, entre las que se en-
cuentran volimenes previos, como los realizados con el
Instituto Iberoamericano de Berlin que abordan los te-
mas sobre los impresos y su intermedialidad, asi como la
colaboracién con la Freie Universitit Berlin, en la que se
abordan otras facetas de la oralidad, tal como la notacién.

La busqueda de nuevos interlocutores nos impulsd,
aun en medio de la pandemia por saArRs-Cov-2 y del aisla-
miento de ella derivado, a organizar un primer seminario
internacional titulado “Orality: Archive and Sound”, cele-
brado en octubre de 2020, con apoyo del Centro de Es-
tudios Mexicanos UNAM-Reino Unido y del Programa de
Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacién Tecno-
l6gica dela uNaM (IG400519). Esta fue una oportunidad
para plantearnos y debatir en torno a nuevas inquietudes
comunes, sumando a investigadores de distintos conti-
nentes, que incluyen entre otros a paises como Alemania,
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Espafia y el Reino Unido, de Europa, asi como Argentina
y Canada, de América.

Las preguntas que rigieron los encuentros se centra-
ron en cOmo aproximarse y resguardar estos objetos in-
termediales, como catalogarlos, preservarlos y estudiar-
los con apoyo de tecnologias digitales emergentes. En
consecuencia natural de este didlogo surgieron mas in-
terrogantes que derivaron en nuevas respuestas para
afrontar los desafios. Discutimos y contrastamos diver-
sos abordajes y experiencias emanadas de muy diversas
investigaciones y proyectos colectivos que se unieron al
didlogo en las tres sesiones que integraron el seminario y
que llevaron por titulo “Voice: the Supreme Human Qua-
lity?” (con la presencia de Ruth Finnegan), “Digital Repos-
itories: Sharing Knowledge and Hybrid Objects” y “The
Material Voice: from Sound to Archive”, respectivamente.

El éxito de estas reuniones motivé la organizacién en
marzo de 2021 de un segundo seminario titulado “Orali-
ty: Memory and Resonance”, el cual estuvo dedicado a la
memoria de la investigadora Maria Cruz Garcia de Ente-
rria. Este espacio nos permitié adentrarnos mds en deta-
lle e iluminar multiples facetas derivadas de los primeros
planeamientos, con abordajes emergentes y propuestas
innovadoras tanto en las conferencias magistrales como
en las sesiones tituladas “Memorias digitales y resonan-
cias de la voz” y “Resonancias sonoras”, ademds del panel
de propuestas y reflexiones hacia el futuro con el que fi-
nalizé el encuentro.

Merece la pena recordar las preguntas e inquietudes
que constituyeron el eje rector de cada uno de los semina-
rios, pues hacerlo facilitara al lector la comprensién de las
propuestas expresadas en este volumen:
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Primer seminario. “Orality: Archive and Sound”.

¢Qué retos ha planteado la catalogacién de los re-
gistros de practicas orales/sonoras como objetos
intermediales, entre voz, registro y texto / docu-
mento / objeto material?

¢Qué papel cumple actualmente un repositorio /
archivo como el que usted coordina en términos de
su preservacion, difusién y estudio? ;Qué escena-
rios y desafios se han presentado de cara a su digi-
talizacion?

;Cudles son las perspectivas sobre los repositorios
en el contexto de un trabajo colaborativo a largo
plazo?

Segundo seminario. “Orality: Memory and Resonance”.

3.

¢Qué hace que un archivo esté vivo desde la inves-
tigacidn, la creacidn, la docencia y la difusién?
Hacia los nuevos audiolectores. Lectores-audito-
res versus audiolectores. Verbi-voce-visualidad,
como le llamaban los concretistas, con competen-
cias multiples: no es sélo la escucha o la lectura lo
que estd comprometido.

Ala busqueda de la memoria. El archivo a partir y
mas alla de la voz.

En cierta medida, estos seminarios son el antecedente
de este libro que, sin ser una memoria de los encuentros,
ofrece la posibilidad de extender y profundizar sobre los
temas y preocupaciones comunes que habrian sido impo-
sibles de abordar en las intensas jornadas presenciales.
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Las mesas de trabajo y de discusién detonaron y estimu-
laron a varios de los participantes —tanto ponentes como
asistentes— a continuar indagando en los distintos retos
que plantean los estudios de la oralidad hoy dia, desde la
lirica popular de siglos pasados hasta las practicas artisti-
co-literarias, tal como se presentan en la actualidad.

Con lo anterior se logrd, pues, expandir el didlogo in-
terdisciplinario y el trabajo colaborativo, enriquecido no
s6lo con experiencias notables de colegas en los estudios
del area, sino también con hallazgos e intuiciones de es-
tudiantes que se han formado en el seno de ambos gru-
pos. Este volumen retine veinte trabajos significativos
que son resultado de las discusiones abordadas dentro y
fuera de los seminarios, entre los que destacan aquéllos
provenientes de figuras influyentes cuyos estudios han
sido y son imprescindibles para nuevas investigaciones,
como Ruth Finnegan, Joaquin Diaz, Luis Diaz Viana y
Jean-Frangois Botrel. No menos esenciales son las apor-
taciones de investigadores como Gloria Chicote, Miguel
A. Garcia, Ana Elena Gonzalez Trevino y Perla Olivia Ro-
driguez, cuya experiencia y orientacién son fundamenta-
les para comprender el contexto actual de estos estudios.
Sus enfoques se ilustran con ejemplos concretos y valora-
ciones puntuales que sientan bases sélidas para entender
este tipo de aproximaciones.

Mas alla de lo anterior, quisimos también asignar un
espacio extenso alos trabajos generados porlos miembros
de los respectivos grupos, en los que no sélo se retoman
de manera incisiva las preguntas centrales planteadas en
los encuentros, sino que se les somete a un examen me-
ticuloso en relacién con las actividades e investigaciones
desarrolladas en sus dreas especificas. Ya sea en el ambito
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de la manipulacién de repositorios o en contraposicién a
otras fuentes y fenémenos socio-culturales, materiales y
tecnoldgicos, estos trabajos son objeto de un andlisis ri-
guroso y exhaustivo.

Algunas de las contribuciones aqui reunidas relatan el
surgimiento y desarrollo de diversos repositorios digita-
les, a la luz de la pregunta sobre qué hacer para mante-
nerlos vivos y activarlos desde diferentes ambitos, como
la investigacion, la difusidn, la docencia, la educacién y
la formacién continua. En muchas de las colaboraciones
se apunta a la creacién y el uso de herramientas digita-
les especificas para desarrollar nuevos modos de estudiar
los materiales hibridos e intermediales que estos reposi-
torios albergan; asimismo, se abordan propuestas origi-
nales sobre la catalogacién y la preservacion con ayuda
de las tecnologias desarrolladas en los dltimos afios y los
desafios que éstas presentan a mas largo plazo. Interesa
también a varios autores comprender tanto la recepcion
como la nueva puesta en circulacién de los objetos digi-
tales: sa qué clase de usuarios se convoca a partir de estas
posibilidades que ofrecen las fuentes de consulta digita-
les?; ;a qué clase de audiolectores?; ;qué tipo de memo-
rias y resonancias evocan estos documentos? En suma,
los trabajos se ocupan de indagar qué se reactiva y qué
pervive cuando se accede a estos materiales.

Una temadtica recurrente y de crucial importancia que
subyace en varias de estas contribuciones es la conside-
racién de las mediaciones materiales de las fuentes, asi
como una minuciosa evaluacién de las herramientas di-
gitales que potencian y enriquecen la expansién del cono-
cimiento en los dmbitos de investigacién correspondien-
tes. La multiplicidad de enfoques abarca desde la lirica y
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los impresos populares hasta las practicas contempora-
neas de caracter experimental y extendido; perspectivas
que no sélo aportan diversidad, sino que también repre-
sentan especializaciones valiosas y nicas, las cuales en-
riquecen de manera innegable el panorama académico
actual.

Palabras como oralidad, voz y escucha son fundamenta-
les, por lo que reaparecen en muchos de los abordajes de
este volumen; a ellas se suman conceptos como performati-
vidad (desde su emision, pero también como soporte ma-
terial), audiolectura, activacién, memoria y resonancia (desde
su recepcion y aun recreacion). Las diversas propuestas
se ocupan de los documentos impresos del pasado que se
oralizan o que integran la oralidad desde una mirada re-
trospectiva que imagina las resonancias de los documen-
tos en la actualidad, pero también se abordan registros
y practicas que retinen y visibilizan muestras de lo que
ocurre en el presente y de lo que podria proyectarse desde
esta vision hacia el futuro, a nivel conceptual y material,
tomando en cuenta que la oralidad es una materia dictil,
transversal, que actualiza y a la vez evoca valores y prac-
ticas sociales y culturales a través de sus huellas, escritas,
visuales, sonoras, acusmaticas.

Se reconoce en varios de los procesos la paradoja que
implica archivar, en el sentido de que todo acto de res-
guardo fija algo que por principio es mévil y se encuentra
en constante transformacién. ;Cémo crear repositorios
que concilien estas aparentes contradicciones? Esas son
algunas de las inquietudes que mueven a los autores de
este libro. Sin embargo, mas alla de los repositorios, tam-
bién se observan las formas en las que tanto iniciativas
culturales como las de los propios creadores han lidiado
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con estos materiales, sugiriendo desde sus propuestas ar-
tisticas nuevas formas de abordarlos, recrearlos y resig-
nificarlos.

Por lo anterior, este volumen constituye una oportu-
nidad para profundizar en la reflexién sobre la oralidad,
los impresos y su documentacién en sus mas variados
formatos y formas de resguardo. Cuando se vuelve im-
perante planear los afios por venir con la ayuda de las hu-
manidades digitales, debemos pensar cémo, para quién
y por qué medios permanece eso que podemos llamar las
huellas orales. En suma, los cuestionamientos llevan a re-
flexionar con qué finalidad archivamos estos materiales;
todo ello también en relacién con un futuro sostenible.

Los textos reunidos en estas paginas presentan inclu-
so otro tipo de huellas, que perviven como resonancia de
aquellos didlogos extendidos que a partir del fuerte eco
dejado en los autores esperamos que ahora puedan con-
tagiar también a los lectores, ampliando con ello las redes
de intercambio sobre el valor material de los objetos y ar-
chivos de practicas orales que siguen presentando preo-
cupaciones comunes.

Una premisa fundamental de este volumen es privi-
legiar un intercambio dindmico y enriquecedor entre las
distintas perspectivas y saberes, para evitar la comparti-
mentalizacién rigida de las secciones segin grupos pre-
definidos. Para ello, hemos agrupado los aportes en cua-
tro secciones distintas, sin sacrificar la posibilidad de
cruzar miradas y saberes de manera fluida y efectiva.

La primera seccién, “Oralidad entre materialidades:
formas de estudio de la literatura popular en la era digi-
tal”, presenta distintos enfoques de cémo la voz y la letra
impresa se han visto unidas en plataformas digitales que
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tienen como uno de sus retos principales el caricter efi-
mero de sus materiales.

Abre el volumen la profunda y a la vez fresca reflexién
personal de Ruth Finnegan titulada “Voz: ;cualidad hu-
mana suprema?”, enla que la autora hace un sugerente re-
corrido sobre la importancia de la voz, el sonidoy el oido a
través de los textos orales y escritos, destacando ejemplos
fundamentales en torno ala poesia oral africana, que pre-
side sus estudios, y la poesia irlandesa, proveniente de su
infancia. Una voz que se acompana con distintos lengua-
jes multimodales durante los performances que las nue-
vas tecnologias permiten capturar. Sin embargo, a pesar
de ser la voz una potente y vigorosa metafora, el sonido
serd, concluye, “la cualidad humana suprema”.

Le sigue el trabajo de Joaquin Diaz, “Mds alld de la
voz”, con el que comparte una mirada retrospectiva sobre
el desarrollo, desde sus inicios hasta la actualidad, del si-
tio electrénico de la Fundacién que lleva su nombre. Ex-
plica cdmo se constituyd en un espacio pioneroy ejemplar
que se abrid al relevo generacional y permiti6 el estudio
de la cultura de tradicién oral con un giro mas actualiza-
do. Relata experiencias de su surgimiento en los afios se-
senta del siglo pasado, hasta convertirse en un centro de
informacién especializado, con un acervo rico para cuya
digitalizacién y consulta fueron desarrollaindose las tec-
nologias y practicas necesarias. En tono calido y anecdé-
tico, similar al de Finnegan, Diaz ejemplifica, a partir de
vivencias personales, todas las facetas (en materia litera-
ria, pero también contextual) que involucra el estudio de
las canciones populares.

Por su parte, Jean-Frangois Botrel presenta en “Im-
presos, memoria y oralidad en la literatura de cordel (Es-
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pafa, siglos X1x-xX)”, el caso de pliegos de cordel como
La estisoray el Golfillo del tranvia, con los que traza un reco-
rrido entre la biblioteca o repositorio, la copia y lo que de-
nomina mnemoteca, esto es, un acervo de las formas “no
virtuales ni muertas sino inmateriales y vivas” que forman
parte de una memoria colectiva en la que intervienen di-
versos agentes capaces de “activarla”, en términos de rea-
lizar sus interpretaciones a través de la voz. Ello en una
época como la actual, enla que ya no sélo hablamos de una
oralidad mixta, sino de una oralidad cada vez mas me-
diatizada y asimilada como un discurso intermedial. En
el trayecto incluye interesantes hallazgos que van desde
un andlisis textual que revela un nivel metatextual —esto
es, una forma en la que los pliegos de cordel se temati-
zan dentro de lo que estin contando—, hasta inferencias
desde la materialidad misma de ciertas muestras que han
sobrevivido y delatan los habitos como la forma de plegar-
los. Todo ello indica su uso y el valor que tenian como ob-
jeto de consulta recurrente en el contexto de las practicas
de su memorizacién. Finalmente, Botrel recuerda la im-
periosa necesidad de entender los impresos populares en
una dimension integral y compleja, es decir, “en un eco-
sistema evolutivo en el que se sittie al usuario / propietario
| depositario en el centro y en el que todos los componen-
tes y las esferas ‘popular’y ‘culta’ estén interrelacionados”.

Luis Diaz Viana, en cambio, aborda en su trabajo “Li-
teratura oral e impresa: prejuicios en la comprensién y
registro de las literaturas populares durante el altimo si-
glo” cémo se ha vuelto la literatura de cordel un medio de
transmisién comun en distintas culturas y contextos eu-
ropeos, “combinando tradiciones diversas, al margen de
lo establecido por las clases dominantes”. Sin embargo,
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muestra también cdmo han persistido prejuicios para su
estudio que abarcan los dmbitos ético, estético y social.
De ahi el desdén de incluirla en los estudios candnicos, a
pesar de la eficiencia en narrativa y la plasticidad de sus
expresiones. Como afirma Diaz Viana, “esta poética des-
preciada por muchos, pero muy identificable por todos en
sumodalidad de romance de ciego, resulté enormemente
eficaz para narrar y dar noticia de los mas terribles cri-
menes”. Relevante es también, segin sefiala el autor, su
aporte audiovisual que combina musica, literatura e ima-
gen, lo que le permite afirmar que fue cine antes del cine.

Mais adelante, en el articulo “El romancero desde la
voz al papel y a la web: sun nuevo renacer del género?”,
Gloria Chicote ofrece otro tipo de recorrido, sintético
pero muy ilustrativo, que explica el estado actual de los
estudios romancisticos. Para ello rastrea las vias por las
que se ha transmitido esta forma tradicional en sus dis-
tintos soportes de difusién, incluyendo los formatos di-
gitales. Un género cuya versatilidad ha contribuido a su
supervivencia a lo largo de los siglos, su difusion en mul-
tiples territorios y su inclusion en los avances tecnolégi-
cos; de ahi que se ubique en el centro de los estudios sobre
la literatura popular iberoamericana. Sin embargo, exis-
ten retos que permitiran una mayor profundizacién en el
romancero, como “la accesibilidad de los corpora a través
de su digitalizacién y la incorporacién de la mayor canti-
dad de metadatos que proporcionen pasaportes compa-
tibles a los textos”. En este ambito, como sefiala Chicote,
son fundamentales los archivos digitales, ya que “edifican
una nueva memoria y continian teniendo resonancias en
los espacios creados para su resguardo y en las maltiples
reactivaciones que generan”.
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Esta primera seccidn cierra con el sugerente estudio
de Ana Elena Gonzalez Trevifio, “Asir el viento. Prego-
nes, baladas y mas: la tradicién oral en el contexto brita-
nico”, en el que aborda algunas de estas expresiones po-
pulares, desde “las musicalizaciones de los pregones en el
siglo xv1 hasta el coleccionismo de baladas en los siglos
XVII y XvII1”, las cuales, todas, son fundamentales para
la comprension de la tradicién oral en el Reino Unido. A
cien anos de la primera emisién de la radio britdnica, se
la distingue hoy como fundamental “en la preservacion,
resguardo y activacion del patrimonio sonoro de su lugar
de origen y del mundo”. En su recorrido, la autora nos re-
cuerda que los pregones son parte esencial de las ruido-
sas ciudades y que fueron también incluidos en las obras
musicales de distinguidos artistas. También aborda las
baladas que se difundieron a través de la imprenta en los
pliegos de cordel y que fascinaron a los eruditos hasta lle-
gar a la falsificacidn, asi como los cuentos folkldricos que
en el siglo XV1I se asociaron a las mujeres iletradas e ig-
norantes, old wives tales, para mas tarde, en el siglo xvi11,
ser revaloradas por el romanticismo y que son anteceden-
te de las colecciones de rimas infantiles de investigadores
como Ionay Peter Opie en el siglo xx. De ese modo, Gon-
zalez Trevino nos invita al asombro, ya que “el rio de la
expresion oral es una derrama sin fin que nutre y mueve
alas comunidades”.

La segunda seccién, “Explorando resonancias y reac-
tivaciones: aproximaciones a la literatura popular a tra-
vés del archivo digital del LAcIPI”, presenta cinco co-
laboraciones que son resultado del trabajo conjunto de
digitalizacién, estudio y edicién de impresos populares
de fines del siglo x1x y principios del siglo xx. A lo largo
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de mas de una década, el equipo nacional e internacional
que conforma el Laboratorio de Culturas e Impresos Po-
pulares Iberoamericanos (LACIPI) ha abordado estos ob-
jetos poéticos multimediales y multifuncionales. Sin em-
bargo, el éxito de esta empresa en gran parte se debe al
compromiso de los participantes, quienes no sélo se han
formado, sino que han colaborado para crear y mantener
este repositorio y volverlo un archivo en constante evolu-
cién. Algunas de las preguntas que guian en gran medida
este apartado son: jel corpus reunido por el LACIPI es un
repositorio o un archivo (en términos de Price)? ;Cémo
describir y categorizar cada objeto discreto dentro de la
tradicién? ;Como lograr que estos proyectos se activen a
través de la difusion? ;Cémo representar la multimedia-
lidad de voz, oido y vista? ;Coémo estimular resonancias
que fomenten nuevas circulaciones virtuales y la genera-
cién de nuevas investigaciones? ;Qué aporta un visor car-
tografico a las nuevas investigaciones?

El ensayo “Entre el cordel y la memoria: reflexiones
sobre un archivo digital y su resonancia”, de Mariana Ma-
sera, explora como el repositorio del LACIPI, con mas de
3300 impresos y mas de cien mil fotos, puede entenderse
como un archivo en constante movimiento, cuyos amplios
contenidos permiten la creacioén de un apparatus fabulosus,
como sefial6 John Miles Foley. Este espacio conecta obje-
tos discretos con tradiciones, destacando la importancia
de ofrecer mapas de rutas para que los usuarios los explo-
ren a su eleccién. Masera, ademas, aborda uno de los de-
safios de los repositorios: su activacién. Propone que ésta
se guie por las “resonancias” culturales e identitarias de
cada lector-usuario-lector-oidor, basandose en la defini-
cién de Harmut Rosa. Para ejemplificar esto, propone dos
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casos paradigmaticos: el vals “Sobre las olas” y la cancién
popular mexicana “Valentina”, ambos con amplia circu-
lacién, multiples reimpresiones y un rol identitario en la
cultura mexicana. La investigadora subraya la importan-
cia de promover estos archivos digitales para la investiga-
cién sobre la cultura popular y sus manifestaciones, enfo-
candose en el trabajo colaborativo e interdisciplinario, asi
como en la creacidon continua de resonancias que faciliten
la activacién constante de los objetos del repositorio.

El segundo trabajo de la seccidn, titulado “Aproxima-
ciones editoriales e intertextuales a la literatura popu-
lar impresa a través del repositorio digital del Lacip1”,
de Grecia Monroy Sanchez, explora los conceptos esen-
ciales para la catalogacién de los impresos populares en
el repositorio. Ademas, describe las herramientas desa-
rrolladas por el equipo, como la busqueda por categorias
editoriales o la generacién de informacién en una hoja de
calculo, herramientas que permiten a los investigadores
y usuarios indagar sobre los contenidos digitalizados de
manera efectiva y novedosa. Monroy Sanchez presenta
de manera minuciosa y rigurosa la riqueza metodoldgi-
ca de considerar los impresos como parte de un conjunto
mayor en lugar de como unidades aisladas. La autora des-
taca que la “economia cultural”, que busca maximizar el
valor de un producto original, estd arraigada en relacio-
nes intertextuales, intermediales e internacionales que
se vuelven mds evidentes cuando los impresos son consi-
derados elementos de un conjunto mas amplio. Monroy
Sanchez enfatiza por ello la importancia de abordar los
impresos desde esta perspectiva, revelando conexiones y
dindmicas que enriquecen la comprension de la literatura
popular impresa y su contexto.
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Ana Rosa Gémez Mutio, en su articulo “La cataloga-
cién de impresos populares a partir de las dinamicas edi-
toriales de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo”, des-
taca los aportes fundamentales de un repositorio como
el creado por LACIPI para los investigadores y usuarios
que tienen interés en los impresos populares. Sobre todo
se enfoca en la potencial riqueza de las aproximaciones
si se atiende a las variantes y versiones a las que ahora
es posible tener acceso gracias a un repositorio digital.
Atendiendo a los criterios digitales, los impresos se pue-
den localizar por formato o categorias temdticas, procu-
rando siempre que los metadatos se puedan relacionar de
la manera mas adecuada. Las diferentes ediciones de los
impresos producen variantes que se reflejan en el nivel 1é-
xico, sintdctico y morfoldogico. Gémez Mutio reflexiona
sobre la importancia de los conceptos mencionados para
el proceso de catalogacién en la serie de cuadernillos La
salud en el hogar, demostrando las posibilidades que tie-
ne el usuario para abordar los estudios de los impresos,
asi como la complejidad que implica el establecimiento de
categorias para su estudio.

El articulo titulado “Impresos escogidos para todos
los gustos: del repositorio a los medios de divulgacién”,
de Martha Fernanda Vazquez Carbajal, Xanai Ortiz Diaz
y José Simén Menchaca profundiza, a través de la difu-
sidén, en cémo las dindmicas de produccién, circulacién y
consumo de los impresos populares, como los de Antonio
Vanegas Arroyo, tienen una equivalente traduccion, cir-
culacién y consumo en el entorno digital. A lo largo de la
historia, desde la circulacién masiva en la época de Vane-
gas Arroyo hasta las redes sociales actuales, los impresos
han sido objeto de apropiaciones, adaptaciones y trans-
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formaciones. No obstante, ain hay terrenos por explorar
debido a la evolucién constante de las redes sociales y al
vasto acervo de los impresos. Segtin reconocen los auto-
res, la difusién constituye un proceso fundamental para
la activacién de los materiales, que requiere estrategias
cambiantes, para llegar a diversos publicos, tanto espe-
cializados como no especializados.

La segunda seccidn concluye con el trabajo “Mapa de
la coleccién Vanegas Arroyo. Actualizacion e integracién
al marco de las humanidades digitales”, en el que Hugo
Gémez Jaime, Paola Herrera Rocha, Paola Sanchez Ruiz,
Luis Mateo Patricio Pineda y Rafael Gonzalez Bolivar ex-
plican el proceso de creacién del mapa “Vanegas Arroyo” a
partir de visores cartograficos, estableciendo conexiones
entre ubicaciones geograficas presentes en 152 hojas vo-
lantes de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Estas
hojas provienen del LACIPI y constituyen la primera co-
leccion en el repositorio digital administrado y accesible
al publico a través del sitio web del Laboratorio. El grupo
de trabajo especializado se encarga de estas herramien-
tas digitales y tiene como objetivo el estudio de la cultura,
los impresos y la literatura popular. Asimismo, este ensa-
yo explora cémo el proceso de creacién del mapa condu-
jo a una toma de conciencia sobre la identidad del grupo
como humanistas digitales, introduciéndolos en el “giro
espacial” enfocado sobre todo en la comunicacién visual
del conocimiento. Esta evolucién hacia una segunda fase
de proyectos humanidades digitales motivé una reflexion
sobre su papel en la comunidad de esta disciplina. Ade-
mas, la comprensién de que los aprendizajes derivados
de desafiosy errores también tienen valor en la investiga-
cidén, contribuyo al crecimiento y desarrollo del Laborato-
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rio. Todo ello fortalece al trabajo colectivo, ya que, como
los autores senalan, “es una labor editorial que, si se quie-
re, podria atribuirse a un sélo autor y humanista digital:
el laboratorio LACIPI, un solo proceso compartido, ma-
yor a la suma del crédito y evaluacién que merece cada
uno de sus miembros, en tanto que la fusion intelectual y
critica de sus aportaciones es lo que constituye al objeto
digital en su transformacion”.

En cuanto al tercer apartado del libro, “Oralidades
contemporaneas: sonido, audicién y memoria en el ho-
rizonte de las nuevas tecnologias”, sus aportes giran en
torno a los registros sonoros en el altimo siglo y lo que
han permitido hacer de cara a su archivo y reproduccién.

Inicia esta seccién con “Leer con los oidos. Lazos entre
la audio lectura, los audiolibros y la memoria”, una con-
tribucion de Perla Olivia Rodriguez Reséndiz, quien hace
un recorrido por la auralidad y el registro, recordindonos
como se ha dado un relevo vertiginoso en las tecnologias
de grabacién y almacenamiento de archivos. La investi-
gadora reflexiona sobre las conexiones entre la memo-
ria, la audiolectura y los audiolibros. Asimismo explora la
percepcién auditiva y la construccion de la memoria ecoi-
ca, subrayando su relevancia como formadora de conoci-
miento en practicas culturales y civilizatorias con raices
en la antigiiedad clasica. La autora también comenta la
interaccidn entre la lectura y la oralidad a lo largo de la
historia en Occidente, desde la lectura en voz alta hasta
la lectura silente y como esta evolucion transformo la re-
lacién con el soporte escrito e incluso con la imagen. Ha-
bla del relevo tecnolégico ocurrido a lo largo del siglo xx,
con la irrupcién de medios que permitieron preservar el
sonido, ademas de la aparicidon de nuevos dispositivos en
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el siglo xx1 que influyeron en la memoria sonora y modi-
ficaron la nocién tanto de la lectura como de la escucha.
En este vertiginoso cambio de medios tecnoldgicos que
culmind en la “era audible”, Rodriguez Reséndiz observa
un retorno, aunque en una forma diferente, a las practi-
cas orales, incluido el resurgimiento de la audiolectura,
impulsado por la tecnologia digital y la llegada de los au-
diolibros digitales.

Miguel A. Garcia extiende esta reflexién sobre lo so-
noro en su contribucién titulada “La pantalla y el archi-
vo. Sobre los registros sonoros en el entorno virtual”, en
la que plantea problemas epistémicos y tedricos de cara a
los nuevos usos y accesos que tenemos a estos documen-
tos como usuarios de la red. Garcia destaca la importan-
cia del acceso a los registros de Lomax en Spotify como
ejemplo de estos cambios y recuerda tres eventos globales
como impulsores clave para las transformaciones: la ace-
lerada digitalizacion de registros analdgicos, la creciente
virtualizacion de registros sonoros nativos digitales y el
aumento en el uso académico de plataformas comerciales
para acceder a registros sonoros. El autor examina cémo
estos cambios afectan a los archivos y registros sonoros
en su transicién al entorno virtual, asi como las implica-
ciones resultantes para los investigadores y usuarios. El
recorrido comienza presentando los procedimientos tec-
noldgicos actuales relacionados con la inscripcién, alma-
cenamiento y distribucién del sonido. Luego, se explora
la relacién entre los segmentos discretos de inscripcion
sonora (tracks) y las unidades de almacenamiento de bytes
(files), y como esta relacion se transforma en el entorno
digital. Por dltimo, Garcia considera que la pantalla de
los dispositivos se constituye como la plataforma donde
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los archivos y registros sonoros se presentan, desagre-
gan, agregan, expanden y diversifican, permitiendo a los
usuarios interactuar con ellos de nuevas maneras. En este
contexto, el papel de los investigadores se reconfigura, lo
cual plantea desafios y oportunidades en la preservacién,
acceso y estudio de los archivos sonoros en la era tecno-
l6gica actual.

En “El sonido de la poesia en espanol del siglo xx:
una escucha asistida por computadora a las voces de seis
poetas en México”, Aurelio Meza da otro giro a un acer-
vo como el iniciado por Max Aub en la coleccién Voz Viva,
observando como el analisis sonoro de archivos de la lec-
tura en voz alta por parte de los autores de su propia obra
puede enriquecerse en ésta y otras colecciones semejan-
tes surgidas en Hispanoamérica, gracias a herramientas
que proveen las humanidades digitales. Ello le permite
a su vez reflexionar sobre el potencial que ofrecen pro-
gramas como los desarrollados por Marit MacArthur y su
equipo en la Universidad de Davis, California, al momen-
to de aplicarlos a audios de obras de cinco poetas. Tras
una breve introduccidn al conjunto de datos en conside-
racion, la primera seccién de este ensayo aborda la rele-
vancia de adoptar un enfoque auditivo en la poesia y el
arte sonoros. Destaca la importancia de utilizar archivos
y colecciones de audio que han sido editados desde me-
diados del siglo xx hasta la actualidad, y hace especial
hincapié en la interaccién entre la critica literaria mexi-
cana y las practicas de lectura en voz alta. En la segunda
seccidn realiza un breve repaso histdrico de las coleccio-
nes de las que provienen las grabaciones analizadas, para
en la tercera parte presentar los datos especificos selec-
cionados para el andlisis, comentando los desafios me-
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todoldgicos que esta tarea plantea. Lo anterior permite a
Meza centrarse en el analisis de grabaciones de tres poe-
mas representativos de la literatura mexicana: “Piedra de
sol” de Octavio Paz, “Algo sobre la muerte del mayor Sabi-
nes” de Jaime Sabines y “Agua de bordes libricos” de Co-
ral Bracho. Estas secciones exhiben los resultados desta-
cados obtenidos a través de los programas mencionados,
evidenciando cémo el uso de metodologias cuantitativas
no sélo contribuye a comprender los patrones presentes
en un conjunto de grabaciones (escucha distante), sino
que también enriquece la comprensién del contenido es-
pecifico de cada grabacién (escucha atenta).

La tltima seccidn, “Oralidad y sus reactivaciones: apro-
ximaciones a documentos sonoros desde y mas alla del re-
positorio de Poética Sonora MX”, se ocupa en situar, entre
otras cosas, la vocacién y la manera en la que este grupo
ha alimentado su Repositorio Digital de Audio (RDA). Se
explican las intenciones y los diversos materiales que éste
retne, ademds de comentar sobre las formas en las que
se han incluido las piezas. De paso se nos introduce a los
materiales, que provienen de géneros y ambitos artisticos
muy diversos, y que resultan representativos de las crea-
ciones actuales en México.

Con un oido atento a la escucha y a las formas y me-
dios en los que circulan las obras, cada uno de los textos
de esta seccion hace un andlisis pormenorizado del con-
tenido y las intenciones sonoras, pero también un rastreo
que permite identificar la importancia de sus formas de
activaciéon. En muchos casos incluso se problematiza la
manera en la que operan distintos archivos sonoros y las
formas que ofrecen para conocer y dialogar con las obras
registradas. Se muestra como todo ello a su vez permite
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ampliar la memoria sonora, considerando elementos in-
tertextuales, intermediales, asi como cuestionamientos
acerca de la materialidad de las obras.

La seccidn inicia con un texto sobre “La curaduria
como forma de ampliar las perspectivas y metodologia
para enriquecer un acervo sonoro: el caso de Poética So-
nora Mx” de Muriel Martinez Herrera y Susana Gonzalez
Aktories, en el que se hace un repaso critico y comparati-
vo de esta actividad mediante la cual se ha podido enri-
quecer el Repositorio Digital en Audio (RDA) creado por
este grupo de investigacion. En el proceso de contraste
las autoras abordan seis propuestas curatoriales, partien-
do de los textos introductorios a cada una. Esto permite
resaltar la diversidad de formas en las que se concibieron
los procesos curatoriales y reconocer los puntos de con-
vergencia y de dialogo que facilitan ver las curadurias no
s6lo como constelaciones independientes, sino también
como unidades abiertas y dindmicas, capaces de relacio-
narse de muchas maneras con el resto del acervo del re-
positorio. Las practicas que abarcan van desde la poesia
y el arte sonoro, el radioarte, pasando por performances
con técnicas de voz extendida, hasta diferentes formas
del spoken word, entre otras.

Kassandra Valencia, en su texto “Lugar de oidas: escu-
cha de tres paisajes sonoros de Michoacdn en los reposi-
torios de Poética Sonora Mx y el Laboratorio Nacional de
Materiales”, plantea, a partir de la nocién de paisaje so-
noro un acercamiento comparativo entre archivos de au-
dio que remiten a un mismo espacio e identidad cultu-
ral, pero que fueron elaborados desde dos perspectivas
distintas: una como creacioén sonora y otra como regis-
tro etnografico. Parte del método empleado radica en una
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escucha atenta de los audios, asi como en una revisién
comparativa de los metadatos y descripciones bajo los
cuales las piezas son catalogadas y archivadas en dos re-
positorios con vocaciones distintas. Independientemente
de las diferencias en el planteamiento y en la intencién de
estos registros, saltan a la vista las coincidencias en cuan-
to a la informacién que arrojan los respectivos metada-
tos, asi como las asonancias que giran en torno a gestos o
tépicos sonoros vinculados a una determinada geografia,
en este caso del estado de Michoacan. La autora invita a
preguntarnos hasta qué punto los eventos sonoros regis-
trados pueden considerarse como especificos de un lugar
y cémo los datos de catalogacién pueden contribuir a con-
ducir esta escucha.

Tras las dos perspectivas en las que se plantean for-
mas de operacién y de consulta de repositorios sonoros
con materiales contemporaneos, se ofrece un bloque de
ensayos centrados en abordar la obra de tres artistas que
se ocupan de tematizar la voz y el registro sonoro desde
distintos angulos. Se inicia por el caso mds cercano, con
piezas compuestas en afos muy recientes, para movernos
gradualmente hacia atras en el tiempo y llegar ala década
de los sesentas, afios en los que se realizan las primeras
colecciones en México de lectura en voz alta hecha por sus
autores.

El bloque comienza con la propuesta de Susana Gon-
zalez Aktories, quien emprende un recorrido titulado
“Voz, archivo y escucha en la obra de Antonio Fernindez
Ros”, en el que aborda una faceta de la activacién de voces
de archivo relacionada exclusivamente con piezas elec-
troacusticas de este compositor y artista sonoro mexica-
no, algunas concebidas en forma directa como ediciones
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en audio, otras pensadas como representaciones en vivo
o bien como instalaciones sonoras. La autora selecciona
un corpus de nueve obras, en las que se ocupa tanto del
origen como de la identidad lingiiistica de las voces y sus
enunciadores, la procedencia de los audios (algunos to-
mados de archivos institucionales preexistentes), los re-
cursos compositivos que emplea el creador para integrar
los materiales orales, ademas de considerar los espacios
y formas de circulacion de cada obra. Gonzalez Aktories
muestra como cada una de ellas presenta la materia so-
noro-verbal con intenciones diferentes, lo cual activa dis-
tintos tipos de percepcién y de escucha. Se comprueba de
paso cémo ha sido posible realizar este tipo de rastreos
critico-analiticos sélo en afios recientes, desde que se tie-
ne acceso a las obras a través de distintos repositorios di-
gitales, aun cuando éstos no siempre permiten conocer los
factores que orientan la experiencia situada de las piezas.

Alejandose un poco mas en el tiempo, en “Estructuras,
materialidad y archivo: una lectura atenta a la experimen-
tacion verbal de Ulises Carrién entre la pagina y la graba-
cién sonora”, Sebastidn Maldonado Cano se aboca en tres
piezas recogidas en The Poet’s Tongue, Gnica edicién sono-
ra del multifacético escritor y artista conceptual mexica-
no. En el acercamiento se analiza la poética de Carrién
también a la luz de su obra escrita, comparando el uso y
la problematizacion que hace de la estructura como meta-
discurso legible desde las materialidades sonora e impre-
sa, respectivamente. A lo largo del recorrido se presentan
referentes intertextuales e intermediales como el drama
shakespereano de Hamlet, una cancién popular interpre-
tada por Silvana DiLorenzo o la antologia poética homé-
nima al titulo de su album, preparada por W. H. Auden y
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John Garrett. Se ofrecen también, de forma especulativa,
motivaciones que pudieran explicar estos guinos intertex-
tuales por parte de Carridn, en particular en relaciéon con
un caracter contestatario y el interés por cuestionar la ma-
terialidad y las estructuras literarias. Asi, el ensayo expone
cémo Carrién subvierte el canon literario desde la escri-
tura y juega con discursos populares como las canciones,
para exhibir las estructuras subyacentes y cuestionar las
materialidades bajo las que una obra circula y comunica.
De paso, se muestra como el artista propone a partir de ahi
sus propias piezas de experimentacién y de poesia sonora.

Finalmente, en “Reflexiones acerca de dos activacio-
nes sonoras de los archivos de Max Aub”, Miriam Torres
Carrillo realiza un acercamiento sugerente a la nocién de
archivo y sus activaciones en conmemoracién de la figura
de este escritor y gestor cultural de origen espanol y ale-
man radicado en México. Ello a través de eventos cultura-
les organizados en afos recientes, en los que se aborda por
un lado la importante coleccién Voz Viva de la que Aub fue
fundador, la cual recoge grabaciones de lecturas en voz
alta de un amplio nimero de autores. Por otro lado, To-
rres Carrillo se acerca a otra activacion basada en la propia
obra de Aub, Juego de cartas, como una apuesta a la oralidad
y sus remediaciones. En el andlisis la autora presta aten-
cién a los distintos soportes materiales y a las diferentes
formas de mediar e involucrar al ptblico actual a partici-
par en la re-creacién de las fuentes y obras originales.

La seccidn cierra evocando en cierta medida el punto
de partida del volumen, al volver a la obra pionera de Fin-
negan con el texto “Reactivar el archivo de la voz: reflexio-
nes sobre la traduccién de Oral Poetry de Ruth Finnegan”,
de Ambar Geerts Zapién, quien muestra la posibilidad de
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entender el archivo sonoro y oralidad incluso a partir del
proceso de traduccion del inglés al espafol de este libro
sefiero. La autora sefiala cémo el acto de traducir de una
lengua a otra rebasa la simple transmisién y busqueda de
equivalencias, pues también involucra la negociacién del
rol del traductor y su posicién ante el texto. Esta dindmica
se manifiesta de diversas maneras, dependiendo del con-
tenido que se esta traduciendo y del contexto lingiiistico y
cultural de ambas lenguas. Esta traduccién, como un pro-
yecto colaborativo de traduccién y publicacién, plantea
una serie de interrogantes que profundizan en la nocién
de voz, la reactivacion de archivos y los puntos de conver-
gencia y divergencia entre las lenguas y los campos onto-
légicos de las culturas que se estan traduciendo. El ensayo
se centra en tres aspectos cruciales: el dominio de la orali-
dad, el papel del género y el entorno postcolonial contem-
poraneo en el cual se traduce el material oral y se teoriza al
respecto. Amedida que se explorala articulacién entre tér-
minos esenciales como neutralidad y fidelidad, también se
subraya la capacidad creativa que la traduccién demanda,
y que se manifiesta en la produccién de nuevas maneras
de difundir el archivo reactivado y transmitido en nuevos
espacios lingiiisticos y culturales. En @ltima instancia, el
articulo aboga por una comprension mas profunda de los
procesos traductivos en la era contemporanea y como és-
tos contribuyen a una redefinicién en constante evolucion
de la interaccién entre lenguas y culturas.

Como se desprende de este amplio recorrido por las
cuatro secciones que integran el presente volumen, su ca-
racteristica fundamental es la variedad y profundidad de
los ensayos reunidos, los cuales revelan la riqueza de re-
flexiones interdisciplinarias sobre las literaturas orales en
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su mas amplia acepcidn, asi como sobre su escucha y cir-
culacién. Ademas, el volumen cuestiona desde distintos
angulos el uso de las herramientas que ofrecen las huma-
nidades digitales para estudiar y comprender de mane-
ra integral procesos complejos que involucran conceptos
como archivo, memoria, sonido y resonancia. De ahi que es-
tas paginas sean un espacio de convergencia donde las
voces de distintas generaciones y ambitos académicos se
entrelazan para explorar los matices e interacciones en-
tre la dimensién oral y la digital, tal como se entienden
en la actualidad, enriqueciendo asi nuestra comprension
de estas dindmicas que se encuentran en constante evolu-
cién. Dicho de otro modo, se abarca aqui un vasto territo-
rio de exploracién en torno a las oralidades, su manifesta-
ciény reactivacion en diferentes contextos culturales. A lo
largo de sus secciones se despliegan inquietudes y hallaz-
gos originales que trascienden la nocién tradicional de
comunicacion escrita al enlazar aspectos que involucran
voz, texto, sonido y tecnologia en siempre nuevas formas.

Desde la cuestion esencial de si la voz representa la
maxima cualidad humana, hasta la reinterpretacién de
tradiciones orales en el entorno digital, las paginas de
este libro ofrecen un viaje por los terrenos de las oralida-
des, abordando el pasadoy el presente de la poesia, la lite-
ratura de cordel y las creaciones sonoras experimentales.
A medida que se avanza en la lectura se descubre cémo las
tecnologias contemporaneas modifican nuestras formas
de escuchar, recordar y transmitir. Por tanto, las contri-
buciones reunidas desafian y enriquecen las comprensio-
nes preexistentes sobre la oralidad. Al reflexionar sobre
los archivos sonoros en el entorno virtual y sobre la reac-
tivacion de acervos en repositorios digitales, estas pagi-
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nas nos llevan a recorrer los espacios donde las voces se
vuelven materia, donde los sonidos dan vida a la memoria
y donde las nuevas tecnologias permiten una escucha am-
plificada, extendida.

Como se ha dicho, la voz se desborda en cada uno de
los clics que nos allega al objeto, pero ahora la interme-
diacién es el aparato, la pantalla cuyos formatos nos im-
ponen también un tipo de lectura. Aunque hemos ganado
en apertura y distribucién, se transforma la experiencia
que emerge de la materialidad y de la afirmacién cultural
de la performance presencial. Quizds, como decia Lope
de Vega en Fuenteovejuna, “porque la confusion, con el ex-
ceso, los intentos resuelve en vana espuma; y aquel que
de leer tiene mas uso, de ver letreros solo esta confuso”.
Por lo tanto, la propuesta de seguir cuestionindonos so-
bre ese continuo adaptar, remediar, reubicar y activar de
los documentos orales, considerando la multimedialidad
y las posibilidades de recepcion que ello implica, es tanto
mas eficaz cuanto mds sigan resonando en la memoria y
circulando, aun por distintas vias, en esa necesariay a la
vez compleja cadena de didlogo y de relevo que conoce-
mos cominmente como un ir “de voz en voz”.

Las colaboraciones de este libro son, en todo caso, un
llamado a transgredir las fronteras tradicionales de la es-
critura y a sumergirse en el vasto y resonante mundo de
las oralidades contemporaneas, utilizando todas las po-
sibilidades que nos ofrece la tecnologia, a través de am-
plios proyectos colaborativos, para continuar el didlogo
mas alla de la voz.
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VOZ: :CUALIDAD HUMANA SUPREMA?’

Ruth Finnegan

¢Esacasolavoz una cualidad humana suprema? Esta bre-
ve contribucidn se ve inspirada y atravesada por inquietu-
des compartidas con quienes me invitaron a participar en
el encuentro del seminario “Orality: Archive and Sound”
en 2020 y que también se presentaron en forma de pre-
guntas. Iniciando con ésta que da titulo a mi contribucién
debo precisar que mas que sdlo referir a la voz, habria que
agregar el término de audicién, es decir, aquello que eng-
lobe no sélo el acto de producir sonido sino también de
oirlo.

Se dice que la audicién es el primer y altimo sentido
que mantienen los seres humanos: desde el seno mater-
no comenzamos a oir y a tener tacto —ambos sentidos se
encuentran estrechamente ligados—, y aunque tal vez no
hayamos reflexionado sobre qué es lo tltimo que percibi-
mos al morir, se sabe que tiene relacién con algo que es-
cuchamos.

El sentido del oido depende del sonido que abunda en
la naturaleza. Si miramos a nuestro alrededor, al mundo
natural, a las criaturas, reconocemos que el sonido estd
presente en todos los cuerpos: en los latidos del corazon,
en la respiracidn, entre otros ritmos vitales. Ha existido

' El texto se desprende de una conferencia impartida el 14 de octubre de
2020 por Ruth Finnegan en el seminario “Orality: Archive and Sound”, en:
<https://youtu.be/c5T7__E4D-0>. Traduccion de Eulalia Gurza Gonzalez y Ana
Elena Conzélez Trevifo.
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desde los inicios y sigue presente hasta ahora, aunque
errdneamente se tiende a pensar que el sonido es algo que
dominaba en los llamados “tiempos primitivos”, en opo-
sicidn a tiempos actuales donde todo parece centrase en
torno a la vista. Lo cierto es que hoy en dia seguimos te-
niendo mucha conciencia sobre el sonido; sin duda esta el
video, pero de igual forma contindan presentes el sonido
y lo auditivo.

Pero ;acaso podemos hablar de ello como de una cua-
lidad humana suprema? La respuesta es negativa, pues,
como ya mencioné, el sonido también implica a todo el
reino animal. Si pensamos en los vertebrados terrestres
o en los insectos, todos de algiin modo tienen orejas o un
sentido auditivo: oimos a través de la vibracién, al gol-
pear, al aplaudir, al jugar; usamos nuestra respiracién y
cuerdas vocales... En el caso de las aves, si bien en lugar de
cuerdas vocales tienen una siringe que les permite cantar,
usan el sonido de modo muy similar a nosotros, cada una
con su melodia caracteristica, que componen ellas mis-
mas. Entre los mamiferos marinos, como las ballenas y
los delfines, ocurre algo parecido cuando usan la presién
del aire para comunicarse a lo largo de cientos de miles de
kilémetros; a su vez, los murciélagos se comunican con
sonidos ultrasénicos, esto es, mediante frecuencias sono-
ras que nosotros no alcanzamos a oir. En cualquiera de
estos casos que sirven de ejemplo, tampoco hay que ol-
vidar que esos sonidos se emiten para que otro mas los
escuche.

Considerando lo anterior, siempre me ha parecido
que el término oralidad resulta un tanto limitado, porque
suele aludir sélo a cuando hablamos, sin considerar que
también necesitamos escuchar. Y si bien es cierto que los
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oidos humanos no alcanzan a percibir todos los sonidos
que perciben otros animales, lo cierto es que si logramos
oir bastante. A ello cabe afadir que la percepcién del so-
nido se complementa con los demas sentidos. Por ejem-
plo, cuando pensamos en el habla, es inevitable asociarla
al uso de la vista. Esto ha quedado particularmente claro
en estos tiempos de pandemia donde notamos que los cu-
brebocas nos impiden “leer los labios” y captar la gestuali-
dad que acompana lo que decimos. Quiero enfatizar esto,
que yo misma tuve que aprender. Por ello sostengo que la
voz y el habla responden a un sentido multimodal: a ve-
ces necesitamos ver o tocar, captar un entorno visual, un
publico o un grupo que le dé sentido al habla. No es sola-
mente el lenguaje en tanto significados léxicos de diccio-
nario lo que usamos al hablar. Es cierto que nos domina
el paradigma icénico de la escritura, o la palabra escrita
—y sobre todo la palabra impresa—, pero también usa-
mos elementos y gestos como la risa, el silencio, las mo-
dulaciones de la voz, sea esta alta o baja, rapida o lenta y
alargada...

Aprendi mucho de esto durante el trabajo de campo
que realicé con el pueblo limba en Africa; por ejemplo,
cuando reconoci sus dindmicas y la manera multimodal
que tenian de contar sus historias. Una palabra comun,
como piripiri, que significa “toda la noche”, es “cuento” si
cho”, pero mandy mandy mandy mandy mandy mandy seria,
como pueden imaginarse, “muchisimo”. Asimismo, hay
algunos modos fijos que nos ayudan a ser multimodales,
sobre todo los famosos idedfonos africanos, como pala-
bras que transmiten sonido, por ejemplo triii, que signifi-
ca el centelleo de la pantalla: flash flash flash. A menudo se
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dice que en inglés no tenemos ide6fonos, pero algo como
“Ups!” 0 “jwow!”, aunque no tienen significado de diccio-
nario, son sonidos muy efectivos en tanto que comunican
y causan todo un efecto. Pero ademads de las palabras, es-
tan los gestos faciales, los movimientos, los alargamien-
tos, lo alto, suave, dulce, amargo, dramatico... todo llama
al publico.

Otro aspecto que hay que considerar en Africa es que
todos los idiomas son tonales, y algunos lo son —cogniti-
vamente— mas que otros. Asi, no asombra que una de las
grandes formas orales africanas sean las adivinanzas to-
nales, muy ingeniosas, donde la respuesta no es el signi-
ficado cognitivo sino una frase que tiene la misma marca
tonal —por ejemplo ascendente-descendente, arriba-aba-
jo—quela pregunta. En muchos otros idiomas, sobre todo
sudamericanos, tal vez se conozca algo similar en cuanto
al simbolismo actstico que forma parte del significado.

El uso humano del contexto multimodal es muy sofis-
ticado, y creo que siempre lo ha sido: estd en la musica,
que se acerca mucho al habla. De hecho, es un continuum
y en el habla depende de lo que se quiera expresar con el
lenguaje, es decir, no sélo se trata de las palabras de dic-
cionario, escritas, sino también del sonido, la connota-
cidn, las implicaciones y luego de los otros sentidos que lo
vuelven multimodal. Eso es lo que aprendi durante aquel
trabajo de campo con los cuentacuentos de Limba, que
son auténticos artistas del performance; ése fue mi prin-
cipal hallazgo. Pero, de hecho, podemos reconocer que
ocurre muy a menudo, aun en nuestros contextos: pense-
mos por ejemplo en una lectura en voz alta, que también
es un performance (o en voz baja, con su oido interno);
consideremos una lectura litirgica en la iglesia. Quiza
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podria parecernos aburrida, pero cuando nos levantamos
y participamos con el piblico y con los modos de elocu-
cidn, la lectura crece, comienza a brillar, se vuelve mul-
timodal, aunque en un inicio no la considerdramos asi.
Cambia cuando se vuelve performance, y eso es el modo
original en que se recibid y se transmitié oralmente.

Me resulta interesante —aunque triste— que el soni-
dodelavoz,looral, amenudo se sigaignorando o despre-
ciando, sobre todo entre la élite letrada occidental. Se po-
drd percibir su existencia, pero abajo del nivel consciente.
Hablamos de modernidad —usamos atin ese estereotipo
evolutivo—, y pensamos que esto es algo del pasado. Se
emplea mucho en estudios coloniales, descoloniales o
postcoloniales. Recordemos las escuelas que habia en las
colonias, también en el Reino Unido, que ponian todo el
énfasis en la escritura, en la palabra escrita, no en las len-
guas locales. Y eso todavia sigue sucediendo. Las lenguas
orginarias —aunque todas las lenguas lo son— se descar-
tan como si no importaran.

Debo decir que me considero afortunada, junto con
otros que tuvimos la suerte de vivir el proceso de desco-
lonizacién en las décadas de los anos sesenta y setenta
del siglo xx, que es cuando salié mi libro Oral Literature in
Africa (Literatura oral en Africa). Hasta ese momento los es-
tudios africanos se consideraban algo exético, marginal,
fuera de la literatura o de la historia. Pero con la desco-
lonizacidn, las universidades que incluian investigacio-
nes sobre Africa querian tener estudios africanos, con sus
elementos locales propios, recolectados, transmitidos y
efectuados por gente local. Los archivos, bibliotecas y co-
lecciones comenzaron a crecer, incluyendo las cintas gra-
badas y los casetes (ahora también los documentos digi-
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tales). Fue una revelacion poder escuchar a la gente local.
Incluso podria decirse que las distintas etapas de los me-
dios se saltaron al pasarse de lo oral, lo no escrito, direc-
tamente al cine (a manera de breve paréntesis, pensemos
en donde se hacen mas peliculas en el mundo: primero en
la India; en tercer lugar, Estados Unidos; pero en segun-
do, en Nigeria —por cierto, a mi me estin haciendo una
pelicula en Nigeria que tal vez pueda verse algin dia).

A partir de esas formas de estudio pudimos resaltar
que el texto es performance, no sélo una pagina estatica
escrita. Un buen punto que me hicieron notar en un co-
mentario para el encuentro “Orality” es que decidimos un
género no por el contenido textual, sino por sus rasgos
performativos. Eso vale hasta la fecha, en todas partes.
Pero reconocerlo nos ha tomado tiempo. Cuando estaba
escribiendo mi tesis sobre contar cuentos, en los afios se-
senta, no se pensaba que pudiera incluir cintas ni menos
atn videos, mientras que ahora es algo aceptado que un
doctorado sobre textos orales incluya audio o video, pues
es mas facil insertar enlaces a estas fuentes. Este cambio
se debe en parte a las oportunidades tecnoldgicas, pero
también a cambios en nuestras preconcepciones, a cam-
bios culturales. Por supuesto que ain requerimos de ar-
chivos escritos y de bibliotecas, pues lo interesante es que
siguen perdurando en el tiempo —si no las queman, y
pienso en ti, Brasil, me duele el corazén por ti. Las biblio-
tecas son buenas, aunque, si pensamos en Alejandria o en
Bizancio, sabemos que a veces se queman a propdsito... o
no, en todo caso es algo terrible.? Perduran tanto como el

* Laautora se refiere al incendio que destruy6 la Biblioteca Nacional de Brasil
el 2 de septiembre de 2018.
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papel y el pergamino. Y aunque ahora también contamos
con colecciones digitales, lo cual es muy bueno, nos he-
mos topado con que presentan desventajas porque no du-
ran igual, dado que la tecnologia caduca y luego ya no se
puede leer. Por eso necesitamos ambos apoyos: archivos
de colecciones y recursos digitales.

Siguiendo con otra inquietud relacionada con este
tipo de trabajos, esta la pregunta de: ;como fue que me
obsesioné tanto con el sonido y la oralidad? Ya tenia con-
ciencia de ello sin darme cuenta, porque me crié en Irlan-
da, en Ulster, donde se valora mucho la belleza, el ingenio
verbal, el performance. Mi mama contaba cuentos, y eso
marc6 todo lo que he escrito. Pero también estaba el inge-
nio de mi papda, que aunque era un caballero muy callado,
nos solia recitar un limerick cuando éramos nifnos:

I sat next to the Duchess at tea.

It was just as I thought it would be.
Her rumblings abdominal,

Were simply phenomenal,
Everyone thought it was me!®

No me di cuenta, sino hasta mds tarde, de la importancia
de estos ritmos del habla, de sus cadencias y gestos que yo
llevaba ya por dentro. Después me mandaron a Oxford a
estudiar a los clasicos de la Antigiiedad, literatura clasica.
Aqui aprendi que siempre se leian en voz alta. Teniamos
que estudiar todos los textos que se transmitieron desde

* Una traduccién al espafiol serfa: “Junto a la duquesa a la hora del té, / todo
fue como lo imaginé, / sus ruidos abdominales / eran fenomenales / pero todos
creyeron que provenian de mi”. (Nota de las coordinadoras.)
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el siglo 11 por escrito, pero en realidad eran orales, asi que
el continuum entre lo oral y lo escrito se superpone.

También aprendi mucho en una magnifica clase de un
académico aleman muy famoso apellidado Flinkel, quien
ley6 el poema “Bacia mille” de Catulo. Estudidbamos el
texto, la lengua, la gramatica, la estructura, la transmi-
sién, las omisiones de cuando no se sabe lo que decia.
Pero luego dijo: “jAlto, déjenme leer! Después de todo, es
un poema de amor”. Y lo leyé: “Dame mil besos y luego
mas de cien mas”, y todos nos quedamos callados. Tam-
bién nos cantaba el Sanctus en si menor de la misa. Tenia
voz de bajo... Ese arido profesor teutén nos compartio el
valor del sonido. En esa época todavia no se habia caido
en cuenta de que Homero probablemente compuso oral-
mente, y que asi se transmitié —;jadn loleemos en voz alta
porque es maravillosol—; tampoco se habia publicado
aun el libro Singer of Tales de Albert Lord, pero ya se habia
oido hablar de Millman Perry... Mi tutor, quien por cierto,
también era muy arido, igualmente me sugirid: “Debes
leer todos los textos en voz alta”, y vaya que eran muchos
los que debiamos estudiar. Y como yo era una chica muy
puritana que siempre obedecia a mi tutor —aunque nadie
mas lo hacia—, lei todo en voz alta, incluyendo la prosa.
Esto me revelé mucho, ademis de ayudarme en los exa-
menes, porque al leer todo en voz alta tres veces (traduje y
estudié la gramatica y todo) lo recordaba mejor.

Pero ;como es que llegué a partir de todo esto a la poe-
sia oral? Pues en 1970 publiqué Oral Literature in Africa,
donde ponia mucho énfasis en la continuidad entre lo oral
y lo escrito, atravesando la Edad Media, la Antigiiedad y
demas. Este libro lo public6 la Oxford University Press,
que era de las mejores editoriales. Pero luego alguien de
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la otra gran editorial, Cambridge University Press, me
buscd con la sugerencia de hacer una version abreviada,
pero incluyendo a Homero y otras epopeyas y literatura
del mundo. Le respondi que me parecia una tarea grande,
pero que lo consideraria. Lo pensé, y ain me seguia pare-
ciendo demasiado, pero tal vez... ;si me limito a la poesia
oral? Y asi nacié mi interés en la poesia oral, digamos que
por una serie de accidentes. No obstante, al escribir, me
di cuenta cada vez mas de la interseccién e interaccién y
el continuum entre la literatura oral y escrita: en la Anti-
giiedad, en Africa, en la Edad Media y ahora.

Pensemos, por ejemplo, en los poemas de Shakespea-
re, que estan escritos, pero se cantaban; pensemos en la
musica pop: se canta. También fue una gran revelacién
para mi, cuando estudié toda la literatura africana, que
estas canciones eran poemas si te fijas en la letra, claro,
pero eso estaba velado porque en realidad, si se desplie-
ga toda su realidad, se tenian que cantar. Cada vez tomé
mds conciencia de la poesia oral, cantada, que nos rodea.
Pensé mucho en qué es la poesia: la repeticion, tal vez, la
cadencia, el sonido... Y hace poco también me di cuenta
de que un poema en si mismo es una joya, intrinseca, mas
alla de ese contexto, y eso es algo que debemos tomar en
consideracion, el que debe haber una idea ahi. Pero re-
greso al asunto de recolectar, de capturar el sonido. Eso
es tan significativo. Podria sonar irrelevante junto a las
revelaciones del microscopio, hace muchos afios, pero las
imagenes por resonancia magnética hoy nos premiten ver
nuevos aspectos de la realidad y nos damos cuenta de que
el sonido es una cosa real.

Poder oir y capturar el sonido nos da una nueva visién
de la realidad que ahora se construye en nuestra cultura.
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Nos damos cuenta de que el sonido es algo que existe y
tiene realidad, lo cual en el pasado, cuando no lo podia-
mos capturar para su estudio, no concebiamos. Y por eso
diria que el libro Singer of Tales (1960) de Albert Lord fue
una revolucién académica, porque él encontré el modo,
con tecnologia antigua pero perdurable, de archivar y
capturar el sonido.

A partir de ese tipo de registros fue posible estudiar
todas estas versiones cambiantes, y eso significa que te-
niamos la oportunidad de capturar el sonido no solamen-
te en un aparato, o poniéndolo en un lugar fisico. Ahora
es posible hacer busquedas digitales y alcanzar al mun-
do entero por internet y en redes sociales. Con lo digi-
tal podemos ademas incluir lo visual, ampliando nuestro
concepto de la realidad del sonido, de lo oral, a través del
video, YouTube, redes sociales... Es mas, los sonidos se
pueden recolectar, transmitir y conservar no sélo entre
académicos profesionales, como antes, sino también por
amateurs, por todos. Ahora vemos que el sonido, otra vez,
es una pequena revolucién. No es algo producido por per-
sonas que pudiéramos definir como exdéticas, sino algo
generado por todos nosotros, y no nada mas estamos re-
colectando lo que ya estaba, sino que estamos creando y
almacenando creativamente.

Esto también se apoya en los cambios que hemos ex-
perimentado en las publicaciones, como la autopublica-
cién y la impresién bajo demanda. Cualquiera, en cual-
quier lugar, por muy poco dinero, puede publicar sus
libros, incluyendo audiolibros, que quizas son el tipo de
libro que mas esta creciendo en el circuito de las publi-
caciones. Hay emisiones de radio y TV, cuentacuentos
grabados, entrevistas, autobiografia... No serian tan im-
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portantes ni significativos en antropologia, pero empeza-
ron con autobiografias sociales grabadas, por ejemplo, en
Africa, y ahora todos tenemos nuestras propias historias
que se repiten.

Supongo que Marshall McLuhan —con quien no con-
cuerdo, pero que aporté mucho— podria hablar de una
nueva revolucion de lo oral, escrito y digital. Ademas de
audiolibros completos, tenemos mas conciencia de la na-
turaleza sénica de los libros escritos normales. En todas
mis novelas, en todo lo que escribo, trato de que la ca-
dencia sea apropiada para quien quiera leer en voz alta,
pues como decia: el trabajo escrito también se debe leer
en voz alta, dado que dentro de éste hay marcas intensas
y extraordinarias, o entornos, o finales de lineas, que son
orales.

Asi, la escritura es también una especie de trabajo so-
noro, un performance. No hay una oposicién entre lo oral
y lo escrito. Es un continuum, una practica multiforme,
considerando las muchas formas de inscripcién que ya
existen como practica: en imagenes, audio, video, textos
de muchos tipos, porque la escritura toma muchas for-
mas diferentes. Esta lo fonografico, que es el modo tipico
de usar el alfabeto arabigo o romano, pero también lo pic-
tografico, que no capta el sonido sino las cosas, los signi-
ficados que se transmiten. Todo es parte de nuestro lega-
do cultural, formado por la memoria.

Recientemente recordé que Mnemoésine —la palabra
griega para “memoria”— era la madre de las musas de to-
das las artes. En el mundo antiguo no les preocupaba el
plagio, querian emular, repetir, hacerlo lo mejor posible.
Y la memoria eray sigue siendo la clave: la memoria en los
archivos, imagenes y textos, en nuestras mentes.
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Yo era muy escéptica de la idea de Carl Gustav Jung
sobre el inconsciente colectivo al que se aferraron los fol-
cloristas. Ahora pienso que el inconsciente colectivo al-
berga algo muy profundo. Debi decir antes que el descu-
brimiento que fue capturar el sonido se remonta mas alld
de lo que pensamos; nos volvimos muy conscientes de él
con el ya mencionado Singer of Tales de Albert Lord, pero
tecnoldgicamente trasciende ese momento, esos momen-
tos donde se idearon, entre otros, un lenguaje de tambo-
res, las memorias de canciones e himnos.

;Somos conscientes de que en los libros de himnos a
menudo no se incluye la musica? Esto se debe a que recor-
damos la muasica mejor que la letra. Por eso necesitamos
laletra en los libros. El sonido ha perdurado en el tiempo
através de la memoria, pero la captura tecnoldgica del so-
nido, en realidad, data del teléfono o antes, del telégrafo,
pues es sonido en clave Morse. Pero las primeras llama-
das de teléfono se realizaron en 1875. Es interesante que
no pensaban en ellas como un medio para comunicar a
dos personas, sino como una emisién de radio. Ahora re-
gresamos a eso otra vez con el internet global. El efecto
del mundo global se basaba en el sonido del radio, como
el cable transatlantico, y luego transpacifico. En cierto
modo se diria que el oido y la audicién son mas basicos
que cualquier otra cosa. Y también son capturables.

Me divierte pensar que yo grabé a los limba, a sus
cuentacuentos, y luego los transcribi como buena erudita
clasica, presentando un texto escrito en una tesis que era
de tres tomos muy pesados. Cuando los grabé en los ahos
sesenta (entre1961y1963, aproximadamente), no era co-
mun llevar una grabadora, era un aparato portatil y usaba
unas cintas muy chiquitas, pero funcionaban. Las guardé
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sin documentarlas correctamente, incluso juntando todo
en una bolsa, hasta que hace unos afios alguien me sugi-
ri6 digitalizarlas, y eso hice. Ahora estan disponibles para
oirse también en la red.

Vuelvo, para concluir, a la pregunta inicial: ;es la voz
la cualidad humana suprema? Sigue siendo algo polémi-
co, pues muchos todavia dirdn que el lenguaje es lo cen-
tral, y que incuestionablemente lo escrito e impreso esta
por encima del sonido. Eso no se cuestiona. Por eso se
afirma que el lenguaje alfabético, nuestra lengua coloni-
zadora, encuentra su cuspide mds alta en la escritura oc-
cidental. No estoy de acuerdo, pero es una opinién conso-
lidada que tienen muchos y que yo he criticado... Pero si,
de algin modo, diria que el sonido es la cualidad humana
suprema: es nuestro primer sentido y el dltimo sentido
humano.

La literatura esta basada en el sonido, el canto, el ri-
tual, la comunién humana; pensemos en la comunién de
los coros, en la gente reunida hablando o conversando. La
escritura fonografica, como la nuestra, se basa en el so-
nido. La poesia es, esencialmente, musica sonora, asi es
la masica en el mundo antiguo. Y la palabra se usa en la
Edad Media para describir palabras cantadas, musicali-
zadas. La voz es una de nuestras metaforas o imagenes
mas fuertes y potentes. Ya mencionaba al inicio que la voz
no es solamente humana, pero con algunas delimitacio-
nesy precisiones, diria que si, que el sonido es la cualidad
humana mas grande.
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MAS ALLA DE LA VOZ

Joaquin Diaz
Fundacién Joaquin Diaz

He titulado este texto “Mas alld de la voz” con la senci-
lla pretensién de demostrar que un archivo como el de la
Fundacién Joquin Diaz, dedicado preferentemente a la
tradicién oral, puede servirle a un investigador para abrir
muchas otras gavetas en las que sin duda hallara suge-
rencias que le podran llevar a lecturas complementarias o
enriquecedoras.’

Comenzaré con un poco de historia. En la década de
los setenta del siglo pasado, y tras un paso con poco fru-
to por la universidad, constaté la necesidad de crear un
centro o un lugar de reunioén en el cual los jévenes como
yo pudieran tener acceso a las fuentes de conocimiento
de la cultura tradicional que, en aquella época, o estaba
reducida a un simple especticulo o bien tenia un caric-
ter erudito y excluyente. La tarea demandaba, de entra-
da, una triple actividad. En primer lugar, conseguir que
la gente de mdis edad volviera a sentir una emocién par-
ticular al escuchar, interpretar o poner en practica algu-
na de las muchas formas de expresién que componian el
acervo tradicional y que, por una serie desafortunada de
circunstancias, estaban desprestigiadas.

Se estaba perdiendo, sin apenas percibirlo, el tiempoy
el espacio donde lo tradicional se ensefaba y se aprendia,
y las personas encargadas de transmitir conocimientos

' Véase la Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/>.
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estaban mudas o enmudecidas. En segundo lugar, y dado
que las nuevas generaciones parecian estar de espaldas a
un pasado a su juicio innecesario, era preciso ofrecer a la
juventud, que habia perdido en esa insensata ruptura con
lo anterior la posibilidad de conocer su historia e identi-
ficarse con ella, informacién suficiente para que pudiese
situarse ante una alternativa razonable: cultura tradicio-
nal-cultura actual (imagen 1).

Imagen1
Joaquin Diaz (segundo de derecha a izquierda) en trabajo de campo.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

Por dltimo, se trataba de conseguir que la nueva gene-
raciéon de estudiosos no fuese ajena a la realidad social
y cultural. Hacia falta, pues, un centro vivo, atento a las
demandas de la sociedad, pero capaz también de crear
nuevas ofertas o denunciar carencias esenciales. Proba-
blemente la idea de crear ese centro dedicado a la etno-
grafia, que comenz6 finalmente su andadura en 1982, se
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debid a la certeza de que, tanto en el ambito académico
como en el social, no existia ese lugar de encuentro en
el que especialistas o simples aficionados a la tradicién
intercambiaran puntos de vista o difundieran sus investi-
gaciones de manera eficaz.

Se inici6 la actividad con una coleccién de cuadernos
didécticos para maestros y profesores y se reforzo la pre-
sencia en medios escolares de la Revista de Folklore, publica-
cién mensual cuya edicién se habia iniciado dos afos antes.

En1988 lasede del Centro pasé alalocalidad de Urue-
fia, a una casa del siglo xvi11 propiedad de la Diputacién
de Valladolid (imagen 2), lo que supuso un crecimiento
notable de las colecciones ya iniciadas y depositadas en
el Centro —de libros y pliegos, de iconografia (grabados
y fotografias), de piezas etnograficas relacionadas con la
musica, etcétera—, pero también supuso la aceptacion
implicita de una preocupante carencia: las comunicacio-
nes con el mundo exterior eran pricticamente inexisten-
tes. En el pueblo sdlo habia un teléfono y tardaron en lle-
gar las nuevas tecnologias, que empezaron a funcionar
con todas las reservas en el afio 1992.

Desde Valladolid llevamos un ordenador Amstrad que
tenia una base de datos Basic 1.1 en la que el comando
input era el no va mas, y con eso lo digo todo. Pronto in-
corporamos un ratén para que el ordenador nos devolvie-
se los datos que habiamos introducido previamente y que
principalmente consistian en un fichero bibliografico con
cerca de treinta mil fichas realizadas mecanograficamen-
te en una Lettera de Olivetti. Al hacer ese fichero nos di-
mos cuenta del inconveniente de no poder consultar esos
datos mdas que por un campo, que era el del nombre del
autor. Dividiendo el fichero por temas pudimos, sin em-



56 ORALIDADES EN LA ERA DIGITAL

bargo, manejar ya dos conceptos para buscar los datos.
Desde aquellos primeros escarceos al buscador actual de
nuestra pagina hay un largo camino recorrido en los alti-
mos treinta afios. A los jévenes investigadores ni les inte-
resard, ni siquiera les divertird, pero hay que explicarlo
para entender mejor que los esfuerzos no siempre se han
empleado en la investigacién pura.

Imagen 2

Sede de la Fundaci6n Joaquin Diaz.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

Asentadas ya las colecciones y abierto un museo en el que
se podian visitar varias muestras de instrumentos musi-
cales, grabados de trajes y pliegos de cordel, nuestra acti-
vidad interna derivé haciala catalogacién y ordenacion de
los materiales para ir creando unas bases de datos efec-
tivas y eficaces que contuvieran metadatos y descripcio-
nes adecuadas, con la posibilidad afiadida de consultar
por diferentes campos. Buscadores, palabras clave y re-
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lacién entre contenidos fue nuestro paso siguiente para
convertirnos en un repositorio, o sea, en un almacén re-
lativamente bien ordenado y capaz de ofrecer numerosas
posibilidades al investigador. Gracias a nuestro expreso
deseo de que todo pudiese ser consultado desde cualquier
punto del planeta y a las facilidades que ofrecia Google,
llegé el acceso abierto que nos convirtié en una platafor-
ma multiuso.

Recurriré a un ejemplo practico para ilustrar grafica-
mente lo que acabo de exponer en pocas palabrasylo haré
con una cancién. Se trata de una cancidon que refleja un
supuesto episodio de la vida de San Antonio de Padua y
que contiene, al mismo tiempo, varias de las caracteris-
ticas que la convierten sin duda en un objeto etnografico
de gran valor: tenemos una melodia, varios textos —que
a su vez se dan en variantes orales y escritas—, un con-
texto que explica la hagiografia y la historia de una de-
vocion —acrecentada con grabados, imagenes, pinturas,
etcétera— y, por altimo, unas costumbres que conectan
el motivo principal de esa cancién con una serie de ritua-
les estacionales.

Aunque supongo que quienes estin siguiendo este
texto conocen o han tenido alguna relacién con dicha can-
cidn, recordaré brevemente su contenido. Se trata del ro-
mance —también llamado el “milagro”— de “San Antonio
y los pajaritos”: el pequefio Antonio es advertido por su
padre (quien va a marcharse a misa) acerca del dafio que
los pajaros pueden causar en los sembradios de la familia
sino selesvigila. Antonio, para cumplir mejor con la obli-
gacion, decide meter a todas las aves en un lugar cerrado
evitando asi que piquen el grano y arruinen la cosecha.
Cuando regresa el padre y ve el milagro, llama al obispo
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de la didcesis para que sea testigo del hecho asombroso
y, entonces, Antonio, llamando uno por uno a los paja-
ros, ordena que salgan y que no piquen en los sembradios
(imagenes 3 y 4).

Imagenes 3y 4
Milagro de San Antonio y los pajaritos.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.
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Puede asegurarse que el romance de “San Antonio y los
pajaritos” es la cancidn tradicional que ha alcanzado mas
popularidad en Espafa en los tltimos ciento cincuenta
anos. La primera vez que la escuché —cantada por una
cachicana de la finca de mi abuelo que se llamaba Teodo-
ra— me quedé absolutamente perplejo y no consegui qui-
tarmela de la cabeza durante toda la noche y las siguien-
tes. Tal fue el impacto que hicieron su letra y su musica
en la mentalidad de un nifio deseoso de aprender. Descu-
bria asi, a mis ocho aiitos, de forma directamente oral y
de una tradicién rural todavia viva, una riqueza que iba a
ser la razén de mi vida a partir de entonces y la principal
fuente de emociones y satisfacciones.

Pues bien, vamos a suponer que un investigador que
pretende hacer un trabajo sobre esa cancién y su contexto
decide adentrarse en los contenidos de nuestro reposito-
rio para ayudarse con ellos. Veamos lo que puede encon-
trar haciendo una primera consulta en el buscador gene-
ral de la pdgina de la Fundacién Joaquin Diaz* por una
palabra clave. Dado que podria elegir entre varios térmi-
nos, decide inclinarse por el vocablo “pajaritos”, que apa-
rece en el texto y que es algo mas especifico que “san” o
que “Antonio”.

Como el buscador presenta los resultados por orden
alfabético de las secciones, el primer archivo que aparece
es el que corresponde Almanaque popular 2022.* Es ésta

* Con el fin de que el lector pueda seguir facilmente el hilo expositivo del tex-
to, ademas de enlistarlas en la bibliografia final, se irdn ofreciendo en nota al pie
las referencias a las bisquedas y contenidos del repositorio digital de la Funda-
cién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/>.

* Almanaque popular 2022, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/
almanaque/inicio.php>.
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una pagina que se puede consultar para buscar las refe-
rencias al santo o santos que la Iglesia catdlica ha dedi-
cado a cada dia del afno. Este trabajo me llevé aproxima-
damente doce meses y se va actualizando cada vez que
aparecen nuevos datos sobre fiestas y celebraciones o
cada vez que cambian las fiestas movibles. Para llevarlo a
cabo consulté diferentes anos cristianos y vidas de santos
y afadi algunas consideraciones mdas tomadas de los bo-
landistas o extraidas de La leyenda dorada del obispo San-
tiago de la Voragine.

El Almanaque... nos sefiala dos fechas en las que apare-
ce la palabra “pajaritos” y vamos a elegir la segunda, que
es el dia 13 de junio, festividad que la Iglesia dedica a San
Antonio de Padua, tradicional patrono de las jévenes que
buscan novio, ademas de providencial hallador de obje-
tos perdidos. Si leemos un fragmento del texto publica-
do en nuestro Almanaque... comprobaremos que, ya desde
finales de la Edad Media, San Antonio es invocado para
encontrar cualquier objeto extraviado, a veces incluso si-
guiendo extrafias supersticiones, como la de dar varios
nudos a un pafiuelo o la de “atar la pata al diablo”, costum-
bre que consiste en atar una cuerda a la pata de una silla
hasta que el diablo devuelva el objeto “robado”. Veamos:

Con el responsorio a San Antonio y un padrenuestro se al-
canzaban las maravillas mas insospechadas, desde que
apareciera algin objeto perdido hasta que la salud, escon-
dida por la enfermedad o por el mismo demonio, volvie-
ra al devoto con renovada fuerza. Algunos lunarios o alma-
naques, como el de Jerénimo Cortés, contribuyeron, tanto
como los ciegos vendiendo sus papeles y pliegos, a extender
y avalar esta devocion a San Antonio de Padua. Veamos lo
que escribe Cortés acerca del santo:
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Consejo saludable y digno de ser tomado de cualquier pe-
cho cristiano. Siempre que se perdiere alguna cosa, o los
astros denotaren ser una enfermedad peligrosa, larga o
mortal, serd cosa muy acertada acudir a Dios y a sus san-
tos, pues es cierto que pueden reprimir las influencias ce-
lestes y dar traza y orden de cémo se hallan las cosas per-
didas y hurtadas, como muchisimas veces lo ha hecho el
bienaventurado San Antonio de Padua con todos aquellos
que con fe y confianza se lo han pedido por medio del ver-
so siguiente.

Y copia el “Si quaeris miracula...” atribuido a San Buena-
ventura, o sea el famoso y tantas veces recitado o cantado

[..] si buscas milagros mira, muerte y error desterrados,
miseria y demonio huidos, leprosos y enfermos sanos; el
mar sosiega su ira, redimense encarcelados, miembros y
bienes perdidos recobran mozos y ancianos [...]*

Con el titulo de “Responsorio de San Antonio” aparece en
numerosas versiones orales contenidas en la fonoteca de
la Fundacién.® Estos versos se aprendian de memoria y
tras ellos se rezaba un padrenuestro. Otras veces se recu-
rria a una frase mas contundente con la que se conminaba
al santo a buscar el objeto perdido: “San Antonio Paduato
(0 pazguato), los huevos te ato y hasta que no aparezca,
no te los desato”. A lo largo de la historia diferentes san-
tos han ocupado el lugar de San Antonio siempre que su
nombre rimara con “te ato”, como San Donato, San Cucu-

* “13 Junio | San Antonio de Padua’, en: Almanaque popular de Castilla y Ledn

2022, en: <https://funjdiaz.net/almanaque/ficha.php?id=613>.
* Fonoteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/fonoteca.php>.
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fato, San Pilato, San Honorato o San Cojonato. En la mis-
ma entrada del Almanaque..., se explica que:

Para remachar la eficacia de éstas y otras oraciones, Cortés
trae a colacion el caso de una sefiora valenciana a quien se
le detect6 un cancer. Tras hacer una novena al santo y que-
dar sana y libre de la enfermedad, escuché decir a cierto
predicador que muchas veces los trabajos, desgracias y en-
fermedades eran ocasién a muchos cristianos de ganar el
cielo. Movida por esta consideracién, se puso a hacer de
nuevo la novena suplicando al santo que “[...] si la enferme-
dad que la habia quitado habia de ser ocasién de ganar ella
el cielo, se la devolviese; y acabada su peticién, la torné el

mal de cdncer que antes tenia y a pocos dias muri6”.

La Iglesiallama a San Antonio “taumaturgo”. No es extra-
no que se le atribuyan tantos milagros en vida y después
de muerto pues, ya a poco de su fallecimiento, en el siglo
X111, sus hermanos de orden se dedicaron a recopilar los
hechos milagrosos del paduano y a escribirlos en forma
de exempla en diferentes tipos de relatos, desde la deno-
minada Legenda Assidua o Legenda Prima hasta las maravi-
llas obradas incluso hoy dia que se narran en la revista El
pan de los pobres, la cual lleva ciento veinticinco afios publi-
candose, aunque no la dirijan directamente los francisca-
nos sino la Sociedad de San Vicente de Paul.

En la biblioteca de la Fundacién’ podemos hallar un
par de separatas que analizan el manuscrito 8744 de la
Biblioteca Nacional que precisamente contiene una co-
leccién de milagros de San Antonio recogida por el escri-

¢ “13 Junio | San Antonio de Padua”, en: op. cit.
7 Biblioteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/biblioo.php>.
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bano Pero Fernindez de Fuentpudia a mediados del siglo
XV. Los trabajos en concreto son de Jaime Gonzalez Al-
varez y de Maria Jests Lacarra y a través de sus paginas
podemos observar el proceso de recopilacion de hechos
milagrosos que se va produciendo desde el siglo x111, de-
biéndose algunos de ellos a la propia biografia del santo y
otros a la vida de San Francisco.®

Imagens
Predicacién de San Francisco a las aves.

Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

Tanto esas narraciones como otras resultan apropiadas
para ser convertidas inmediatamente en imagenes —re-

® Jaime Gonzalez Alvarez, “Una versién castellana de Los milagros de San Anto-
nio de Padua en el Ms. 8744 de la Biblioteca Nacional de Madrid”, pp. 373-434,y
Maria Jesis Lacarra, “Una coleccién inédita de Milagros de San Antonio de Padua:
ediciény estudio”, pp. 9-33.
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cordemos la predicacién a las aves de San Francisco en
Bevagna, pintada por Giotto, que estd en el museo de la
basilica de San Francisco en Asis (imagen 5). Tales ima-
genes, por su caracter sencillo e ingenuo, fueron repeti-
das y copiadas a partir de ese momento. No parece ex-
trano que esa escena de las aves, que pintaba un milagro
de San Francisco, se atribuyera después a San Antonio,
pues algunos hechos de éste se narran también en las
Florecillas recogidas en el siglo x1v, como la predicacion
a los peces.

Esta escena se repetird como digo una y otra vez al-
canzando a las aleluyas decimonédnicas —también lla-
madas “aucas”— a las que vamos a recurrir a continua-
cién.® Las historias narradas mediante tiras de vifietas
tenian una serie de caracteristicas comunes: el dibujan-
te o el grabador que tallaba el dibujo debia —tanto por
las caracteristicas de la estampaciéon como para que el
mensaje fuese claro— destacar lo esencial de la escena
que se desarrollaba en la vifieta, de modo que habia una
economia en el trazo que le daba mucha fuerza al con-
junto. Ademas, debian existir unas claves compartidas
para que la “lectura” de las imagenes (incluso si éstas no
iban acompanadas de texto) se pudiese hacer correcta-
mente. Esas claves podian ser el conocimiento del per-
sonaje sobre el que se contaba la historia, el lugar en el
que se desarrollaba, la actitud concreta del mismo ante
determinadas situaciones y, finalmente, la facilidad de
lectura, aunque quien lo observase no supiese siquiera
juntar las letras.

° Coleccién de aleluyas, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/
aleluyasi.php>.
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En el auca titulada Vida y milagros de san Antonio de Pa-
dua'® se pueden ver ejemplificados dos milagros sobre los
que Noguera dibujalasvifietas19 y32 (imagen 6), que eran
de sobra conocidos por quien compraba el auca; y es que a
través de ellas era la imaginacién la que leia, reforzando
visualmente la memoria del hecho y creando un prototipo.

Imagen 6
Vifetas 19 y 32 del
aleluya Vida y milagros de San
Antonio de Padua.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

'° Vida y milagros de San Antonio de Padua, en: <https://funjdiaz.net/aleluyasi.
php?id=680>.


https://funjdiaz.net/aleluyas1.php?id=680
https://funjdiaz.net/aleluyas1.php?id=680
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Imagen?7
Aleluya titulada Vida de los santos Antonio Abad y de Padua.

Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.
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Pese a que la Iglesia colocé bien alejados en el calenda-
rio alos dos Antonios mas conocidos del santoral —el abad
y el de Padua—, muchas veces se les confundié. A ello con-
tribuyeron aleluyas como la que ahora muestro, en la que
las biografias de ambos aparecen seguidas (imagen 7)."

Tras las aleluyas, el investigador encontrara la fonote-
ca, la cual ya hemos visitado para el “Responsorio...”. Con-
teniendo la palabra “pajaritos” aparecen ochenta y tres
ejemplos, casi todos ellos con el romancillo en cuestién.
Entre ellos, se encuentra un audio, grabado a Gregoria
Escolar, de Cogeces del Monte.'

Si el investigador busca otro formato, el del pliego de
cordel,” muy relacionado con la tradicién oral, hallard los
ejemplos siguientes. Un pliego de cuatro paginas dedi-
cado a narrar algunos de los milagros de San Antonio en
quintillas, al que sigue el responsorio de San Antonio, pu-
blicado por la casa editorial Hernando antes de 1902, ya
que a partir de esa fecha la referencia del impresor apare-
ce como “sucesores de Hernando” (imigenes 8 y 9).™

Otro pliego fue impreso por Juan Colomar y Salas y
aparecié probablemente antes de 1895, fecha en que sus
hijas heredan y pasan a dirigir la imprenta.” Es curioso

"' Vida de los santos Antonio Abad y de Padua, en: <https://funjdiaz.net/aleluyasi.
php?id=1548>.

'* Gregoria Escolar (inter.), “San Antonio y los pajaritos”, en: Joaquin Diaz y
José Delfin Val (comps.), Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/fono1.
php?id=1>.

* Coleccién de pliegos de cordel, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funj-
diaz.net/pliegos-listado.php>.

" Cf. Alabanzas a los prodigios y milagros de San Antonio de Padua, abogado de sus
devotos en las necesidades, en: <https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=16>.

> Cf. Oracién de San Antonio de los pajaritos, en: <https://funjdiaz.net/pliegos-
listado.php?id=946>.


https://funjdiaz.net/aleluyas1.php?id=1548
https://funjdiaz.net/aleluyas1.php?id=1548
https://funjdiaz.net/fono1.php?id=1
https://funjdiaz.net/fono1.php?id=1
https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php
https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php
https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=16
https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=946
https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=946
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Imagen 8

Imagenes 8y 9
Pliegos de cordel Alabanzas a los prodigios y milagros de San Antonio

de Padua...y Oracion de San Antonio y los pajaritos.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.
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que un reconocido impresor anarquista dedicase su aten-
cién a un pliego de contenido religioso, pero analizarlo
nos llevaria a un debate demasiado largo para esta comu-
nicacién. Si haré, a propésito del segundo tema del plie-
go, que estd dedicado al Cristo de Zalamea y en un tipo
de métrica especial, una reflexidon sobre un aspecto tan
comun en la difusién de canciones como es el de los con-
trafacta y su uso frecuente por parte de los ciegos y de los
rezadores.

Enla biblioteca de la Fundacién puede encontrarse un
estupendo articulo de Fernando Marcos Alvarez sobre el
ciego rezador en el que se distingue claramente entre el
ciego cantor de romances y sucesos y el que simplemente
reza, habiendo aprendido las oraciones (incluso el tono,
formay modo de rezarlas) de otros invidentes a quienes el
nedfito era encomendado desde nifo durante unos anos
como si tuviera que cursar una carrera (imagen 10)."

Estos ciegos rezadores se diferenciaban también de
los hermanos girévagos de distintas 6rdenes “entre ellas
la franciscana”, los cuales eran frailes orantes que iban de
convento en convento recorriendo de paso el medio rural
e interviniendo a veces de manera activa en lo que mas
tarde se conoceran como “misiones”. En esos conven-
tos solia haber, incluso como oficio reconocido, un reza-
dor, que de vez en cuando salia a demandar limosna para
el sostenimiento de las necesidades de los frailes. Para
quien conozca o haya estudiado la vida del beato fray Die-
go José de Cadiz, predicador y girévago él mismo, no le

' Fernando Marcos Alvarez, “Literatura y realidad: el ciego rezador”, pp.
219-232, en: <https://www.dip-badajoz.es/cultura/ceex/reex_digital/reex_LVI-
1/2001/T.%20LVI1%20n.%201%202001%20en.-abr/RV11333.pdf>.


https://www.dip-badajoz.es/cultura/ceex/reex_digital/reex_LVII/2001/T.%20LVII%20n.%201%202001%20en.-abr/RV11333.pdf
https://www.dip-badajoz.es/cultura/ceex/reex_digital/reex_LVII/2001/T.%20LVII%20n.%201%202001%20en.-abr/RV11333.pdf
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Imagen 1o

Un ciego rezador acompanado de una nifia.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

resultard ajena la figura del monje viajero, defensor de la
fe, azote de los descreidos y amigo de sermones e himnos.

En cualquier caso, estamos hablando de un personaje
muy popular, denominado “santero”, “demanda” o a ve-
ces “freru” en el norte de Espana, cuya actividad consistia
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en cuidar una ermita en la que se hallaba la imagen a la
que él dirigia sus oraciones y en pedir limosna para ilu-
minar el pequefo templo, queddndose por lo general con
el sobrante de su cuestacién. Acaso su situacion cambid
durante la guerra de la independencia y el fraile deman-
dante se vio lanzado a los caminos por el espiritu de re-
forma que trajeron los franceses, segtin sugiere José Ma-
ria Tenorio al escribir sobre él en Los espatioles pintados por
si mismos y recordar los pingiies beneficios de algunas de
sus encomiendas:

El demanda de San Antonio Abad distribuye campanillas
de metal que sirven para preservar a todos los animales
de distintas enfermedades. El postulante para San Lazaro
lleva un remedio eficaz en sus tabletas, haciendo con ellas
ruido para ahuyentar a los demonios. El que pide para San
Blas, a cuya proteccién se acogen los que padecen males de
garganta, reparte cordones de seda que han estado al cue-
llo de la imagen del santo [...]."7

Como se ve, sea monje, ayudante de clérigo, sacristan,
ermitafio o simple mufidor de cofradia, se le suponen
muchas veces cualidades similares a las del coplero am-
bulante con quien sin duda tuvo que compartir esquinas,
productos ofrecidos y clientela. Pues bien, los versos men-
cionados en obsequio del Cristo de Zalamea comienzan:

iOh, cristiano, que atento me escuchas!
de este santo Cristo, te voy a explicar
los prodigios y milagros que obra,

que ninguna pluma puede enumerar:

7 VV. AA., Los espaiioles pintados por si mismos, p. 432.
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con gran voluntad
colocad en el pecho la estampa
de este crucifijo, y os consolard.'®

La orden franciscana siempre se caracterizé por una cui-
dada transmisién de sus ensefianzas incluso a través de
canciones. Desde la aparicion del Viaje de la Tierra Santa
de Bernardo de Breidenbach, muchos escritores, prin-
cipalmente franciscanos, escribieron y predicaron sobre
el ejercicio piadoso del via crucis. Por ejemplo y con total
independencia de aquellos aspectos que por su descrip-
cién paisajistica 0 monumental estarian mas relaciona-
dos con la literatura de viajes, insistieron en el caracter
verdaderamente espiritual de la costumbre, muy prove-
chosa para la salvacién y ficil de llevar a cabo sin necesi-
dad de ir a Tierra Santa. En Espafia se usaron varios tex-
tos para acompanar las catorce estaciones del via crucis.
La férmula mas popular de las practicadas en los tltimos
tiempos se denomina todavia en casi toda Espafa “El po-
deroso”, aludiendo a la palabra con la que comienzan los
versos de diez y doce silabas:

Poderoso Jestis nazareno

de cielos y tierra rey universal.

Hoy un alma que os tiene ofendido
pide que sus culpas querdis perdonar."

'® “Versos en obsequio del santisimo Cristo de Zalamea”, Oracién de San Antonio
de los pajaritos, en: <https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=946>.

'* Joaquin Diaz (inter.), “Poderoso’, en: Cuaresma, Semana Santa y Pasién en Cas-
tilla y Leén [album], en: Uruefia, Fundacion Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.
netfjoaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=254>.


https://funjdiaz.net/pliegos-listado.php?id=946
https://funjdiaz.net/joaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=254
https://funjdiaz.net/joaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=254
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Elautor anénimo de este via crucis, seguramente un fran-
ciscano, recurre a una especie de didlogo entre el alma y
el mismo Jesucristo, quien la interpela directamente si-
guiendo un relato de la Pasion ajustado ala tradicidn cris-
tianay a las estaciones que se fijaron desde el siglo xvI111.
Cristo contesta al propésito de enmienda del alma con las
siguientes palabras:

Jesucristo piadoso responde
diciéndole al alma: —;Quieres acertar
a servirme? Procura contrita

todos tus pecados muy bien confesar.

Tras las primeras recomendaciones, comienzan las glosas
que irdn comentando uno a uno todos los pasos del Salva-
dor hasta llegar al Calvario:

Del pretorio a casa de Pilatos

serd la primera estacion que andaras

y veras que azotaron mi cuerpo

seis fuertes verdugos hasta se cansar.?°

Estos versos decasilabos y dodecasilabos se enriquecen
progresivamente con una consideracion afiadida en cada
estacion que encabeza la frase “sigueme y veras”:

Sigueme y veras
que Pilatos sentencia de muerte
me dio, procurando al César agradar.

2 Idem.
2 Idem.
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El autor echa mano de innumerables recursos, pero en el
que incidiré ahora sera el aprovechamiento de un esque-
ma ritmico muy espafiol, para ir acentuando rigidamente
los versos de diez en las silabas tercera, sexta y novena,
y los de doce en la segunda, quinta, octava y duodécima.
Este tipo de metro, denominado “marizapalos”, recibia el
nombre en recuerdo de una cancién renacentista dedica-
da a Maria Inés Calderén:

Marizapalos bajé una tarde

al verde sotillo de Vacia-Madrid

porque entonces, pisindole ella

no hubiese mas Flandes que ver su pais.?*

Marizapalos era hija adoptiva de don Pedro Calderén de
la Barca y amante del rey Felipe 1v. El mismo Calderén
utilizé de forma prolija esa formula que iba encadenando
cuartetas de diez y doce silabas:

Despertad, despertad, israelitas
del palido suefio en que ociosos dormis.??

El esquema, muy del gusto de poetas posteriores, como
sor Juana Inés de la Cruz, parecia ir —por su ritmo inter-
noy sus cadencias— casi siempre ligado al rasgueo de una
guitarra, instrumento musical que estaba tratando de en-
contrar en esa época su acomodo como instrumento de
cuerda rasgueado y popular.

2 pedro Calderdn de la Barca, La serpiente de metal, en: <https://dadun.unav.
edu/bitstream/10171/37385/4/74_serpiente_metal.pdf>.
% |bid.,vv.1120-1121.


https://dadun.unav.edu/bitstream/10171/37385/4/74_serpiente_metal.pdf
https://dadun.unav.edu/bitstream/10171/37385/4/74_serpiente_metal.pdf
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La férmula sigue sirviendo de cauce muchos anos mas
tarde para que poetas como Gustavo Adolfo Bécquer, Ru-
bén Dario o Juan Ramén Jiménez expresen en sus respec-
tivas obras elevados sentimientos. Estariamos hablando,
por tanto, de un contrafactum basado en un esquema que
resulta tan familiar al oido de los espafioles que invita a
repetirlo y usarlo con éxito. Si nos fijamos, es el mismo
esquema que se repite en otros via crucis como el que co-
mienza “Acompana a tu Dios alma mia, cual vil asesino
llevado ante el juez” y en temas tan conocidos como aquel
rosario de la aurora que se vino a hacer popularisimo en
toda Espana con el titulo de “Los campanilleros”:

En los campos de mi Andalucia

los campanilleros en la madruga
me despiertan con sus campanillas
y con sus guitarras me hacen llorar.

El martilleo de la acentuacién probablemente era refor-
zado con el sonido de la campana en manos del mufidor
de la cofradia o del hermano campanero de la Campana
de Auroros. Que estos rosarios de la aurora fueron popu-
larizados también por los franciscanos queda patente en
algunos versos:

El demonio como es tan astuto
en una avellana se quiso meter
y vinieron los padres franciscos
y lo machacaron con un almirez.

No pareceria descabellada, por tanto, la hipétesis de atri-
buir a un franciscano del siglo xv111 la autoria del tierno
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romance que nos sirve de ejemplo y que relata el milagro
de San Antonio nifo, acaecido en una época en que, se-
gun todas las historias, atin residia en casa de su padre en
Lisboa. Algiin romancillo también con el mismo metro y
misma melodia cuenta la historia de una joven en Cadiz,
llamada Rita, devota de San Antonio, cuya imagen tiene
en una urna para rezarle cada noche. Sumadre quiere en-
tregarla a la prostitucién y le busca clientes. San Antonio

se presenta a salvarla en figura de caballero:

La madre cerrd la puerta,
El caballero contesta:
honor.

Pues dime, hija mia,
—Solo san Antonio

Me enteré de que tu madre
Yo paseaba tu calle,

Yo me fui a tu casa

le solté a tu madre

—Me vendié como a una esclava,

pero sacadme de casa,

Y si sois soltero,

solo san Antonio

—Yo no me puedo casar—
si a monja queréis entrar,
Yo te daré el dote,

Solo san Antonio

Dice Rita: —;De qué forma

—Te volveré una paloma
Llegan al convento,

y al caer al suelo

Dice: —Levanta, mujer,
Yo soy aquel de tu urna,

solos quedaron los dos.
—Yo no he de manchar tu

qué es tu devocién.

es mi defensor—.

queria vender tu honor.
me hizo sefia y me llamé.
y sobre seguro
cuatrocientos duros.
conmigo podéis contar,
dellado de mi mama.

os podéis casar,

el premio os dara.

el caballero contesta,
yohablaré conlaabadesa—.
serd lo mejor.

es tu defensor—.
saldremos de aqui en com-
pafia?

y saldrds por la ventana—.
saltaron las tapias

un santo la ampara.

que ya estas en salvacion.
Antonio, el que te salvo—.
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Se hincé de rodillas,

se fue san Antonio

La madre que lo sabia
antes de la noche abri6

Y sobre el bufete

la agarré a su frente

Le dice a ella: “Desdichada,
Tu hija ya estd salvada
Selelié al cuerpo,

y ese fue el milagro

San Antonio siempre ha sido
él concede lo pedido;

como a aquella joven

la sacé del infierno

le pidi6 perdén,

y monja quedo.

que el caballero esta adentro
la puerta del aposento.
habia una carta;

y un bicho le arrastra.

no tienes perdén de Dios.
y a ti te devoro yo”.

la descoyuntd

que este santo obro.

de sus devotos defensa,

y les lleva a su presencia
que ha metido monja,

y lallevé a la gloria.?*

Recordaré todavia algunas versiones mas que el inves-
tigador puede encontrar en la tradicién. Entre las can-
ciones y romances que atribuyen milagros a San Anto-
nio, destacan el llamado “Culebrén de San Antonio”, que
hace referencia a uno de los milagros de San Francisco
en las Florecillas, y el llamado “Potrito de San Antonio”,
por cierto, en la misma y complicada métrica que otros
temas dieciochescos como “Atencién al misterio” o “La
devota de Cartagena”.

La ternura e ingenuidad de los relatos franciscanos,
tan propicia para una popularizacién inmediata de los
textos, es mencionada en un articulo de Miguel Angel
de la Fuente publicado en el nimero 222 de la Revista de
Folklore, en el que recuerda:

** Amalia Valenzuela, Librada Elvira y Maria Antero (inter.), en: David Mafie-
ro Lozano (comp.), La devota de san Antonio, en: <https://corpusdeliteraturaoral.
ujaen.es/archivo/oss2r-la-devota-de-san-antonio>.


https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0552r-la-devota-de-san-antonio
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0552r-la-devota-de-san-antonio
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[..] [I]a relacién entre humanos y animales es motivo im-
portante en la hagiografia franciscana (los pajaros, el lobo
de Gubbio, etc.); en ello coincide con el mundo de la fabu-
la (con las llamadas “fabulas mixtas”), aunque las leyendas
franciscanas tengan una poesia y una ternura muy alejadas
del espiritu critico y pragmatico tan frecuente en el mundo
fabulistico.?

La Revista de Folklore, que tiene mdas de cuatrocientos cin-
cuenta nimeros y casi mil colaboradores, es un anaquel
muy especial dentro de nuestro almacén.*® Heredera de
una tradicién acendrada, aunque escasa, en el campo de
las publicaciones periddicas sobre cultura tradicional en
Espana —recuérdese la Enciclopedia sevillana de Macha-
do o a la Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares que
dirigié tantos anos Caro Baroja y que, felizmente, sigue
viva—, la Revista... nacié con la idea de comunicar y, ain
mas, de iniciar a un amplio sector de la sociedad en las le-
yes que rigen el mundo de lo tradicional.

Para completar el apartado de oraciones, cantinelas,
dichos y gozos sobre el santo, un articulo de la Revista de
Folklore, firmado por Juan Rodriguez Pastor, nos ofrece
una buena cantidad de férmulas. El autor sefiala que Pu-
blio Hurtado recogié en Nufiomoral, Caceres, la siguien-
te costumbre:

se afirma que cuando un lobo se lanza sobre una cabra, con
que el pastor rece la oracién de San Antonio basta para que

5 Miguel Angel de la Fuente, “Una fabula de Unamuno: las ranasy el otro ser-
mén de San Antonio a los peces (1910)”, p. 208, en: <https://funjdiaz.net/folklo-
re/o7ficha.php?ID=2226 &NUM=222>.

*¢ Revista de Folklore, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://funjdiaz.net/folklo-
refindex_listado.php?an=2022>.


https://funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=2226&NUM=222
https://funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=2226&NUM=222
https://funjdiaz.net/folklore/index_listado.php?an=2022
https://funjdiaz.net/folklore/index_listado.php?an=2022
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la suelte y resulte sana. Pero, como dicen en Barcarrota
(Badajoz), es preciso que al rezar la oracién no se equivo-
que el devoto, pues de trabucarsele la lengua jadiés eficacia
bienhechora!®”

Antes de terminar, me gustaria afadir un breve analisis
sobre la importancia de elegir las palabras exactas y ade-
cuadas para cada descripcidn. Joseph Freiherr von Eichen-
dorft, el llamado “cantor del bosque” aleman (aunque na-
cido en Polonia), que vivié entre los siglos xviII y XIX,
preparando el dmbito del romanticismo aleman, escribio:
“Es preciso encontrar la palabra magica para elevar el can-
to del mundo”.?® Decia al comienzo de estas paginas que,
por medio de una palabra clave, elegida cuidadosa y cer-
teramente, encontraremos respuesta a nuestras pregun-
tas en el repositorio de la Fundacién. La eleccion correcta
del término me recuerda el uso de la palabra magica en los
relatos. Hay cuentos sobradamente conocidos en los que
la exactitud de un vocablo es el tnico medio de acceder a
un tesoro. En la coleccion de relatos de Las mil y una noches,
Sherezade utiliza el tiempo de la noche 852 para narrarle al
rey Shariar la historia del lehador Ali Bab4, que descubre en
medio del bosque el acceso a una cueva donde generaciones
de bandidos han ido depositando los tesoros robados. Con
la formula “4brete sésamo” o “ciérrate sésamo” los ladrones
y después Ali Baba podian acceder a tan fabuloso lugar.

*” Juan Rodriguez Pastor, “Algunas manifestaciones folkléricas en torno a
San Antonio de Padua”’, p. 88, en: <https://funjdiaz.net/folklore/o7ficha.php?l-
D=1893&NUM=189>.

*® Joseph Freiherr von Eichendorff, en: <https://wwwwikiwand.com/es/Jo-
seph_von_Eichendorff>.


https://funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=1893&NUM=189
https://funjdiaz.net/folklore/07ficha.php?ID=1893&NUM=189
https://www.wikiwand.com/es/Joseph_von_Eichendorff
https://www.wikiwand.com/es/Joseph_von_Eichendorff

MAS ALLA DE LA VOZ 81

A veces, la literatura o la musica se alian para descri-
bir competiciones artisticas en las que el hallazgo de la
palabra exacta sea el motivo principal de un concurso. Ri-
chard Wagner utiliz6 en varias obras suyas el tema de la
contienda poética, bien fuese situdndolo en el castillo me-
dieval de Wartburg en Turingia, bien en el Nuremberg del
Renacimiento.

En este altimo caso, sobre el que construyd el argu-
mento de la célebre épera Die Meistersinger von Niirnberg,
Walther, impresionado por la belleza de Eva, la hija de un
famoso artesano, se acerca a ellay le pregunta si estd pro-
metida. Aunque su padre ha decidido entregarle por es-
posa a quien venza en el torneo de canto del dia siguien-
te, ella responde a la pasién con pasion y contesta: “O tq,
o nadie”. Walther se presenta esperanzado a las pruebas
para ser elegido maestro cantor, pero, pese a la sinceri-
dad de su canto, va transgrediendo una tras otra las nor-
mas y reglas del arte. Sabemos el final: el pretendiente de
Eva, un rigido escribano, roba una composicién de casa
del zapatero y poeta Hans Sachs, quien precisamente la
ha transcrito del propio Walther enamorado. El escriba-
no la interpreta grotescamente y, ante las risas del pabli-
co, echala culpa de la autoria a Sachs, quien confiesa toda
la verdad e invita a Walther —su verdadero creador— a
que lo interprete él. La multitud queda repentinamente
embelesada y los maestros cantores le proclaman vence-
dor. Walther rechaza el honor, pero Sachs, cifiéndole la
corona, le recuerda que los jévenes no deberian despre-
ciar el viejo estilo del arte. Entonces, Eva cambia la coro-
na de la frente de Walther a la del viejo zapatero, a quien
todos, finalmente, aclaman como el jefe de los maestros
cantores.
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Wagner esta jugando con elementos antiguos y nue-
vos, histéricos y dramaticos, pero lo importante es que
estd rememorando en unas 6peras ochocentistas una cos-
tumbre que fue muy frecuente durante toda la época de
los trovadores y aun después: trobar, es decir, encontrar el
término, la palabra justa, el concepto exacto, la expresion
adecuada. A nuestro juicio, el argumento de Tannhdiuser,
por ejemplo, no es s6lo —como se ha estudiado a menu-
do— un enfrentamiento entre el espiritu y los sentidos,
sino un desafio orgulloso de la propia palabra, la biasque-
da grialesca de la palabra nueva, sabrosay fructifera, con-
tra el verbo reiterativo que, al repetirse una y otra vez sin
sentido, se ha estragado, ha corrompido su significado.
El maestro cantor Sachs propone que la interpretacion de
los propios suenos debe ir siempre unida a la correccién
en la palabra, que debe ser verdadera y exacta, ajustada a
la expresidn:

Amigo mio, ésa es la labor del poeta,
prestar atencion a sus suenos,

e interpretarlos.

La ilusién mas verdadera del hombre
se le manifiesta en sus suefios:

toda poética no es otra cosa

que la interpretacion de la verdad
oculta en el sofar.?®

Mucho antes de que Freud dedicara un amplio y conocido
trabajo a la interpretacion de lo sohado, Johannes Volkelt
escribia en su Fantasia de los suefios (1875): “Muy notable es

*? Richard Wagner, Los maestros cantores de Nuremberg, tercer acto, segunda es-
cena, en: <http://kareol.es/obras/losmaestroscantores/acto3.htms>.


http://kareol.es/obras/losmaestroscantores/acto3.htm
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la predileccién con que los suefios acogen los recuerdos
de infancia y juventud, presentandonos asi, incansable-
mente, cosas en las que ya no pensamos y ha largo tiempo
que han perdido para nosotros toda su importancia”.

¢No es ésta en el fondo —y dejo aqui esta reflexién en
forma de interrogacién— la verdadera interpretacion de
lo que para cada uno supone la busqueda de la identidad,
tratando de extraer de un inconsciente comun los arque-
tipos que constituyen la herencia de todos nosotros? Aca-
so ese inconsciente, en su forma mds poéticay elevada, es
el patrimonio de todos, la historia de la humanidad con-
cebida desde los tiempos mas remotos.
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IMPRESOS, MEMORIA Y ORALIDAD EN LA
LITERATURA DE CORDEL (ESPANA, SIGLOS XIX-XX)

Jean-Frangois Botrel
Université Rennes 2

De tanto dominar una visién escriptocéntrica de la cultu-
ra, casi nos olvidamos de que muchos textos (impresos)
son el resultado de una formulacién oral, como los dis-
cursos o los sermones, o tienen por finalidad una realiza-
cién oral siquiera transitoria, a través de la lectura,’ y sélo
cobran su verdadero sentido al transformarse en obra, o
sea, segiin Paul Zumthor, en algo que incluya la produc-
cién, transmisién, recepcién, conservacion, repeticion,
con una realizacién oral o performancial, y la frecuente
mediacién instrumental de la memoria; tal es el caso de
los mondlogos, sainetes, coloquios, partituras, hojas can-
tables, etcétera, y, por supuesto, de gran parte de los plie-
gos de cordel.?

“Can a text speak?”, “how can a knowledge of orality
be derived from its opposite?”, se preguntaba Havelock
(1986).2 Una posible respuesta puede ser el examen de las

' Cabe recordar que la lectura de textos manuscritos o tipograficamente com-
puestos fue y sigue siendo una actividad preferentemente oral (lectura mediada,
lectura en voz alta, lectura subvocalizada, recitacion, etcétera) antes de que lle-
gara a prevalecer la lectura silenciosa como modelo si no como practica efectiva
en algunas sociedades (cf. Jean-Francgois Botrel, “Los nuevos coleccionistas en la
Espana del siglo X1x”, en: El Libro antiguo espaiiol, t. v1, De libros, librerias, imprentas
y lectores).

2 Paul Zumthor, La letra y la voz: de la “literatura” medieval.

® Eric A. Havelock, The Muse Learns to Write. Reflections on Orality and Literacy
from Antiquity to the Present.
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numerosas huellas e incluso representaciones de la orali-
dad que se encuentran en los impresos de cordel, pensa-
dos, escritos —casi programados— para una realizacién
oral con una recitacién, salmodia o canto, como son el
caso del romance o de la cancién, gracias a la colabora-
cién activa de la memoria como herramienta y la utiliza-
cién de la voz como instrumento, mediante una perfor-
mance o performancia.

En varias colecciones de impresos de cordel espafo-
les de los siglos x1x y xx he buscado las huellas de orali-
dad presentes para luego “observar” (es un decir, porque
tengo poca experiencia de terreno y soy deudor de todos
mis colegas que si la tienen) c6mo se ponen por obra con
el auxilio de la memoria, para qué fines y segiin qué tipo
de apropiaciones, para llegar a proponer no un modelo de
andlisis sino tal vez algunas pistas.

Recorro ahora en sentido inverso el camino que pro-
puse en otra ocasion (de la mnemoteca a la biblioteca),
para ir de la biblioteca a la mnemoteca, es decir, “el acer-
vo de todas aquellas formas no virtuales ni muertas sino
inmateriales y vivas ya que pertenecen a una memoria co-
lectiva servida por multiples depositarios/propietarios
parciales que suelen activarla y realizarla a través de la
voz”.* Esto en tiempos de oralidad mixtay, cada vez mas,
de oralidad mediatizada y una situacién de intermediali-
dad acentuada.

* Jean-Francois Botrel, “De la mnemoteca a la biblioteca del pueblo”, en: F. Cal-
vo y G. Chicote (comp.), Buenos Aires - Madrid - Buenos Aires. Homenaje a Melchora
Romanos, pp. 643-656.
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Escripturalidad, oralidad y performancia
en la matrizimpresa

Se puede observar que en los impresos de cordel (las “co-
plas de ciego”) se encuentran impresas y dichas maltiples
referencias tanto a la escritura como a la oralidad. Valga
como ejemplo emblematico de lo que fueron/eran las si-
tuaciones de produccidn escrita y de realizacion y recep-
cién de muchos impresos de cordel la segunda parte del
pliego catalan “La estisora” (“la tijera”) (ver imagen1), cuyo
subtitulo es: “Nou sermé (sermén)... escrit a las foscas un
dia de molt de sol”, con una programatica combinacién
de oralidad y escripturalidad, enseguida confirmada por
el principio del romance que traducido al espafiol dice asi:

Ahora si que habéis de escuchar
lo mucho que quiero explicar.
Ahora si que habéis de venir

a oir los que quiero decir

y sobre todo mucha atencién
por todo lo que diré yo.

Id, venid, pero escuchad

lo que diré en alta voz.

Ahora vais a saber cémo devora
mi gran tijera,

como sabe tallar y retallar

lo que nos quiere,

aver si creeréis de firme

lo que dice este papel.

El que esté aqui presente
quiero que esté bien atento.

No quiero que nadie respire
sino que se calle y mire.
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Con muy claras referencias a la dimensién perfor-
mancial de la realizacién confirmada explicitada por la
vifieta liminar (imagen 1).

Imagen1
Pliego de cordel “La estisora”.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.
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Es como un compendio de todos los elementos que
contribuyen a caracterizar los romances de cordel: escri-
bir, decir en alta voz (“explicar”), escuchar pero también
mirar, con la colaboracién de un escritor, de un intérprete
o portavoz y del auditorio congregado. El analisis de bue-
na cantidad de impresos de cordel del x1x y del xx per-
mite confirmar que no faltan referencias o alusiones a la
génesis del texto impreso, o sea, a todo lo que es escribir
(“para vosotras escribo esta triste narracién”), a la pluma
(“tiembla la pluma en la mano”) o ala plana (“voy a explicar
esta plana”, “ahora es preciso dejar/ en tal estado esta pla-
na/y continuarles hablando/ de la muerte desgraciada...”).

Pero mis menudean las referencias a elementos o si-
tuaciones de oralidad:lalengua (“no puede milengua flaca
o mi tosca lengua/ dar principio a esta historia”), los labios
(dar a mis labios movimiento para poder explicar el caso
mas estupendo”), la voz (“escolteu/ Lo que diré amb alta
veu”), ya que para el publico todo es oir y escuchar (“Oigan
ustedes senores y escuchen con atencién”), lo que se cuen-
ta o explica (“Oyentes voy a contar”, “Escuchen sefiores...
la tragedia que ahora voy a explicar”). El campo semdntico
no engana y a veces las propias grafias son sintomaticas
del habla mds que de la lengua escrita.® Se trata de impre-
sos escritos para una realizacion oral ante un publico.

De acuerdo con lo anterior, se necesita contar con al-
gn auditorio para que ocurra esta situacién de comuni-
cacién oral. Lo puede traducir visualmente alguna vifieta
(imagenes 2 y3), pero también lo “dice” y estipula el texto,

* Por ejemplo, con la pérdida de la consonante intervocdlica y la reduccién del
hiato secundario como en bofetd por bofetada, abandond, amarga, honrd, etcétera,
caracteristicas del espafol subestandar (gracias a Rafael Rodriguez Marin).



IMPRESOS, MEMORIA Y ORALIDAD EN LA LITERATURA DE CORDEL 91

con el tradicional rebato® (“Venid padres de familia/ venid
a escuchar un caso/ que ha poco ha sucedido” y “pongan
atencioén sefiores”), la organizacion del piblico alrededor
de o frente al actor (“hagan corro sefores que va de cuen-
to”) y la constante interpelacién e implicacién de los oyen-
tes (“Pido que me dén oidos/ madres que estdis escuchan-
do”y “Al ptblico que me escucha se lo digo muy severo”),
dando por sentado un implicito pacto entre el que recita o
canta y su auditorio.

Con algunas formulaciones que ya me llamaron la
atencién en otro momento,’ y en la linea apuntada por
Ria Lemaire,® no he de interrogar a propésito de la pre-
sunta monosemia de verbos o términos como leer y lec-
tor, como en el Crimen de Tardaguila, que “es el crimen
mas horrendo/ que han oido los lectores/ y escucharan los
modernos”.® Y, a veces, unas instrucciones para la rea-
lizacién corporal o gestual del texto por parte del lector,
como la invitaciéon a mirar unas tablillas donde vienen
representados los milagros que se van a narrar,” o un

¢ Tan tradicional que se ha glosado en plan gracioso, como en El violin encanta-
do: “Todo el mundo me esté atento/ alargando las orejas/ de manera que los hom-
bres/ mulos manchegos parezca [..]" y asi por el estilo (cf. José M. Vazquez Soto
(ed.), Romances y coplas de ciegos en Andalucia).

7 Jean-Francois Botrel, “El género de cordel”, en: L. Diaz Vianay A. Godino Lopez
(coords.), Palabras para el pueblo, t.1, Aproximacion general a la literatura de cordel, p. 66.

® Ria Lemaire, “Pour que les gens voient et entendent: |la présence de la voix
dans les folhetos de la littérature de cordel brésilienne”, pp.123-174.

° Marie Franco, Le sang et la vertu. Faits divers et franquisme, dix ans de la revue E|
Caso (1952-1962), p. 588. Las cursivas son del autor, no de la cita original.

' En el romance nuevo “en que se refieren los milagros, y prodigios, que efta
dispensando nueftro Dios, y Sefor, por medio de Maria Santisima del PopPuLO,
colocada su efixie en la Calleja llamada del Toril de la Ciudad de Cordoba” (Con
licencia: en Cordoba en la Imprenta de Don Josef de Galvez y Aranda, Plazuela
de los Abades), cuenta el narrador a sus oyentes que al lado de |a efigie se “tiene
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Imagen 2

Imagenes 2 y 3
Diferentes pliegos de cordel de La estisora que muestran

escenas de lectura de los pliegos.
Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.
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Imagen3
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cartel6n,” pero también, como en el caso de la Oracion de
San Agustin, a persignarse, con la introduccidon en el tex-
to impreso de unas cruces."

Las sucesivas performancias

Sobre la realizacion del texto y la actuacion de los ciegos y
demads profesionales no voy a insistir. Es algo conocido: el
pregon, la voz tan caracteristica, las circunstancias, etcé-
tera. Remito a los trabajos existentes.”® Me interesa mas
ver qué pasa con estos textos a la hora de apropidrselos
aquellos no profesionales para restituirlos a los oyentes/
el pablico a base de una nueva performancia.

Por lo que he podido observar, se dan bastantes casos
en que la version impresa se reproduce tal cual, verbatim,
inclusive toda la parafernalia relacionada con la génesis
del texto y sus condiciones de realizacion. En otras pala-
bras, se repite pasivamente el ritual de la invocacién de la
proteccidn, lo de la pluma o de la plana y también lo que
remite a la presencia de un publico al aire libre (hacer co-
rro) y demas prolegémenos.

Para convencerse y comprobarlo bastard con escuchar
las versiones grabadas de unos romances recogidos en el

puesto en dos tablillas, / para que todo el mundo los vea / dos milagros que diré /
sisusilencio me prestan”.

"' Jean-Francois Botrel, “Mirar, escuchar, leer el cartel de feria: un espectaculo
parael pueblo’, pp.117-141, en: <https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf490-Botrel.pdf>.

'? Jean-Francois Botrel, “L'image de dévotion en Espagne”, en: D. Lerch, K. Mi-
talaité, C. Rousseauy |. Séruzier (eds.), Les images de dévotion en Europe. Une précieuse
histoire, pp. 459-489.

' Cf. Joaquin Diaz, El ciego y sus coplas. Seleccién de pliegos en el siglo x1x.


https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf490-Botrel.pdf
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tomo 1I de Romances tradicionales,”* como “El buen mili-
tar” o “El perro rabioso”,” o en la version grabada por Lola
Alonso,* nacidaen 1908, de un “Popurri de Madrid”, que
acaba con “y ahora el que quiera que compre el papel/ que
en él que va todo y se puede leer”. Lo canta Lola Alonso
aunque, obviamente, no va a vender ningiin papel. Lo
cual permite comprobar que la memorizacién del pliego
puede incluir todo lo que en la fuente impresa estaba.

En algunos de los informantes parece ser, pues, que
no existe preocupacion por adecuar el texto a la nueva
circunstancia, pero si por decorar verbatim lo aprendido
de memoria, inclusive lo que ya no hace al caso, como es
comprar el papel. Serd interesante al respecto comparar,
por ejemplo, la versién de “La baraja” recogida en la pro-
vincia de Cadiz (“Estando un soldado...”) con la recitada
de manera totalmente sumisa al impreso y mecanica por
Eusebia Rico (91 afios), que posiblemente la haya apren-
dido por transmisién de otra persona (“Para cantar ‘La ba-
raja’, sefiores, pido atencién”). No creo que la explicacién
esté en la mayor o menor tradicionalizacion; tal vez en
una dependencia mas o menos acentuada hacia la fuente
impresa o la autoridad que se le asocia, algo perceptible
en otras situaciones, como en el caso de Martin Puebla,

'* Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, Catdlogo folklérico de la provin-
ciade Valladolid. Romances tradicionales, vols. 1 y I1.

> Canta Dolores Guerrero ante los tres colectores: “hombres, mujeres y nifios,
y atodos en general/si comprendéis lo que os digo..” (ibid., vol. 11, p.169). Eusebia
Rico, en idénticas circunstancias, recita El perro rabié, diciendo “Viejos que ya no
rezais;/ mozos que nada creéis,/ mujeres que mal andais/ fijaros en lo que oiréis”,
y luego, al final de la primera parte del romance, “fortalécete, lector/ no vayas a
desmayarte/ por lo que voy a contar/ en la otra segunda parte” (ibid, vol. i1, p.153),
con clara dependencia con respecto al texto impreso.

'¢ Se trata de una grabacién que me fue facilitada por su hijo Cecilio Alonso.
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alias don Memoridn, que se sabia de memoria unos cuan-
tos discursos de hombres politicos espafioles de los afos
setenta y los volvia a pronunciar, pero a su manera, como
veremos.

En algin caso, ademas de la relacién casi psitacista
con el texto, se da incluso un mimetismo con respecto a la
muy caracteristica manera de cantar —el estilo— del pro-
fesional ciego, como cuando Nicanora Tardén (69 anos
en 2002) canta “La pobre Adela”."” Algo que se vuelve a
encontrar en el pregén inicial inserto en la interpretacion
de Eugenio Tarddn de “El golfillo del tranvia”.

Tres versiones grabadas de este romance de mucho
éxito en Espafa en los anos cincuenta del siglo xx® nos
permitiran apreciar las consecuencias textuales y per-
formanciales de dicha relacién con el texto matricial que
en algunos casos también pudo extenderse a la melodia,
muy especialmente cuando se trataba de canciones de
moda (imagen 4).

Enlainterpretacién de Eugenio Tardén,” de Pinarne-
grillo (Segovia), con una bonita voz de pecho y marcadas

"7 Cf. “La pobre Adela”, Fonoteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by Fundacién_Joa-
quin_Diaz,_ATO_515>.

'® Se conocen al menos cinco versiones orales de “El golfillo del tranvia” (dos
recitadas y tres cantadas) recogidas en Santiago Pontones (de dos informantes,
uno nacido en 1929, otra en 1933), Carrion de Calatrava (Ciudad Real) y Santo
Tomé (Jaén), en Navianos de la Vega (Ledn) y Pinarnegrillo (Segovia). Del plie-
go se conserva un ejemplar en la Biblioteca Nacional de Espafa (VC/1025/26) y
se reproduce una version en el cD Las coplas de ciego (Uruefia, Fundacién Joaquin
Diaz, en: <https://funjdiaz.net/joaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=254>), con
“Llamada del ciegoy copla de El golfillo del tranvia”.

' Cf. “El golfillo del tranvia”, Fonoteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://
commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by Fundacién_
Joaquin_Diaz,_ATO_515>.


https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
https://funjdiaz.net/joaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=254
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
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Imagen 4
Impreso El golfilo del tranvia.

Fuente: Fundacién Joaquin Diaz.

pretensiones artisticas, se observa un casi absoluto res-
peto por el texto impreso, con excepcién de alguna adap-
tacién a lo que seria su manera de hablar, como el lais-
mo (“la decia”, “besdndola la mano”), algin coloquialismo
(“pasear las calles” o “apenas que”) y las sinalefas manda-
das por la recitacion.

En la de Isidora Hidalgo (nacida en 1937), también
cantada pero con otra melodia y una especifica manera
de marcar el inicio de casa verso,*® se observa ya alguna
variante (“carita” por “boquita”, “las afueras de un pueblo”
por “barrio de Sanz”, etcétera) e incluso, en la parte final,
una recomposicion, con adecuada métrica, de versos en-

teros, ademas de una adaptacidn a su manera natural de

¢ “El golfillo del tranvia”, Corpus de literatura oral, en: <https://corpusdelitera-
turaoral.ujaen.es/archivo/o796r-el-golfillo-del-tranvia>.


https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0796r-el-golfillo-del-tranvia
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0796r-el-golfillo-del-tranvia
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hablar, con la pérdida de la “s” final o de la consonante
intervocalica y también barbarismos como “trenvia” por
“tranvia”.

En cuanto a la recitacion, de carrerrilla y sin expresi-
vidad alguna, de “El golfillo del tranvia” por Juana Soriano
Rodriguez (80 afios en 2018),”' con muy escasas trans-
gresiones con respecto al texto-fuente,** se conoce que
estd muy marcada por el psitacismo que durante mucho
tiempo prevalecié en el sistema escolar.?

Una sintesis de las distintas caracteristicas de la ora-
lizacién de un texto impreso la podemos encontrar en
la performancia de Teodosia de los Rios (de Tudela del
Duero, nacida a principios del siglo xx) al cantar el ro-
mance “Julia Rodrigo”.** Lo hace con buen ritmo,* de

* “El golfillo del tranvia”, ibid., en: <https://corpusdeliteraturaoral .ujaen.es/ar-
chivo/1409r-el-golfillo-del-tranvia>.

*2 “enganchao en/a”, “no tenia/tiene”, “Sanz/Santo’, “Dios te lo pague angel
bueno/que Dios te lo pague angel” y falta una copla.

* El psitacismo es un método de ensefianza basado exclusivamente en la me-
moria mecanicay repetitiva, sin tener en cuenta el sentido.

** Cf. “Julia Rodrigo”, Fonoteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Fundacién_Joaquin_Diaz_-_ATO_00002_21_-_Ju-
lia_Rodrigo.ogg>. La historia es ésta: Julia Rodrigo esta enamorada de un barbero,
pero su padre la quiere casar con un capitan rico (“eliges la muerte o el capitan”);
se obstina Julia, la mata su padre y esconde el cadaver en el cuarto del carbén; al
cabo de veinte dias, tras la denuncia del barbero, el juez manda a una pareja de la
guardia civil a registrar la casa. En la segunda parte se narra como se descubre el
cadaver deJuliay el castigo del padre cruel. Véase la transcripcion de la grabacién
en Luis Diaz Viana, Joaquin DiazyJosé Delfin Val, op. cit., vol. 11, pp.177-178). Falta
encontrar una version impresa.

* Sélo tarda seis minutos y 38 segundos en recitar los 148 octosilabos aso-
nantados de las dos partes del romance, o sea, unos 23 versos por minuto. Véa-
se lo que escribe Mathias. Murko, “Nouvelles observations sur 'état actuel de la
poésie épique en yougoslavie”, p. 36, a propdsito de los guslari serbios: “il est déja
beau d'entendre 23 vers par minute”.


https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/1409r-el-golfillo-del-tranvia
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/1409r-el-golfillo-del-tranvia
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fundación_Joaquín_Díaz_-_ATO_00002_21_-_Julia_Rodrigo.ogg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fundación_Joaquín_Díaz_-_ATO_00002_21_-_Julia_Rodrigo.ogg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fundación_Joaquín_Díaz_-_ATO_00002_21_-_Julia_Rodrigo.ogg
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manera linear, sin expresividad ni cambios en la ento-
nacion (sin tener en cuenta lo que pudieran sugerir los
numerosos didlogos entre los protagonistas del “cuen-
to”), muy atenta a la regularidad del metro y con respeto
absoluto del texto memorizado, incluso las didascalias
que indican una estructuraciéon del impreso y de la fun-
cién en dos partes, sin adaptar, pues, el texto a la nue-
va circunstancia. De ahi que, llegada al final de la pri-
mera parte (“Entonces, el sefior juez/ y una pareja de
guardias/ fueron donde el comerciante/ a registrarle la
casa”), que en los impresos suele anunciarse con un “FIN
DE LA PRIMERA PARTE” en letras capitales, no observe
pausa alguna y siga de inmediato con la segunda, restitu-
yendo de forma oral —cantando— incluso lo que, en el
texto, remite a un posible lector: “En esta segunda parte,
leerdn con atencién/ el martirio de esta joven, que aquel
malvado la dio” (minuto 3:15), y sigue cantando con el
mismo buen ritmo.*¢

Interesaria analizar en mas documentos sonoros la
manera de recitar o cantar los impresos: ne varietur, aca-
tando las instrucciones de uso (incluso cuando resultan
obsoletas), imitando el estilo del profesional, o reprodu-
ciendo las normas escolares de la recitacion, en las que
también entraria, de poder observarla, la gestual, como
los brazos cruzados o las manos juntas. Hasta aqui la res-
titucidn oral de un texto bajo forma de recitacién o canto
y apoyo de la memoria inclusive melddica.

Pero dicha restitucién también puede darse a través
delalectura de un texto en voz alta. Como cuando Maria

*¢ Enla grabacién se puede escuchar el comentario final de Teodosia: “ya esta”,
con risita de satisfaccion, se dirfa que por haber cumplido.
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Goémez lee “La baraja”, no la versién en versos de romance
sino otra en prosa. Enla grabacién de 1977 se puede oir el
ruido que hace el papel que tiene en las manos y también
los tropiezos al leer con mucha rapidez el documento de
tipo juridico (la sentencia de un tribunal militar reprodu-
cida en un recorte de prensa o en una transcripcién ma-
nuscrita).?” Una practica también ilustrada en la vifieta de
la primera parte de “La estisora” (ver imagen 2) y en la fin-
gida y poco ortodoxa lectura de una baraja por un solda-
do, en “El soldado y la baraja”.?®

Se ve que el papel escrito o impreso conlleva una au-
toridad de la que da cuenta, muy especialmente entre
gente poco letrada o analfabeta, tanto la lectura como la
recitacion.

A propdsito del texto y de sus formas impresas o ma-
nuscritas, conviene, por consiguiente, interrogarse sobre
cémo y por qué llegaron estos impresos de cordel y, en su
caso, lamelodia que los ha de acompanar, a ser propiedad
de una o uno y a formar parte de su repertorio. Creo que
de tres maneras fundamentales: la inclusiéon en una bi-
blioteca (repositorio), la copia y la memorizacién.

" “|a baraja”, Fonoteca, Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://commons.wiki-
media.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundacién_Joaquin_Diaz,_
ATO_515>. He preguntado a Joaquin Diaz si hubo explicaciones sobre la funcion
desempefada por el impreso poseido y su lectura por Maria Gémez: “No hubo ex-
plicacion, salvo que estaba leyendo (se nota a veces que tropieza al leer) pero sin
balbucear/ mascullar lectura escolar, y que toda esa jerga juridica le parecia que
daba veracidad al hechoy no ponia en duda que hubiese sucedido” (comunicacién
personal de].D.a]. F. B.,15 de febrerode 2021).

*® Jean-Francois Botrel, “La alegoria del soldado y la baraja o el poder del no
libro”, en: Unidad y multiplicidad: tramas del hispanismo actual, pp. 23-33.
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Conservar el texto y la misica

A pesar de lo que se da por una fatalidad (el caricter pe-
recedero y fungible de unos impresos efimeros de poco
valor y por ende desechables o de precaria conservacion),
segiin Rodriguez Mofiino*® estos impresos de cordel fue-
ron de uso repetido y se conservaron con mucho cuidado,
como cosa de valor en las bibliotecas del pueblo y demas.
Véase, por ejemplo, lo que cuenta Olayo Alguacil de Maria
Gonzalez Palomares, quien “como si de un tesoro se tra-
tara [...] guardaba en una de sus arcas unos pliegos de va-
rios colores”.** O los muchos ejemplares que llevan unos
muy marcados dobleces y senales de desgaste, claro indi-
cio de haberse conservado en algiin bolsillo o cartera y de
haberse doblado y desdoblado para repetidos usos, y, por
ende, del caricter no tan efimero del impreso. Lo atesti-
guan muchos de los pliegos reproducidos por el mismo
Olayo Alguacil o por Rivas e Iglesias.?'

Enla manera de conservar dichos impresos desde lue-
go no se notan preocupaciones por la organizacién domi-
nante en las bibliotecas: basta con una carpeta o un arca
donde cabe un totum revolutum, sin clasificacion, aunque
se comienza a notar una creciente pregnancia del mode-
lo dominante, por ejemplo, a la hora de “encuadernar”
dichos impresos, cosiendo someramente con hilos unos

*? Antonio Rodriguez Mofiino, Nuevo diccionario bibliogrificos de pliegos sueltos
poéticos. Siglo xv1, pp. 21-25.

3° Cf. Olayo Alguacil Gonzélez, Romances de ciego recuperados en Santiago Ponto-
nes,p.9.

3" Olayo Alguacil Gonzélez, op. cit., pp. 24,26,32,39,50 y ss., y Xosé Luis Rivas
Cruzy B. Iglesias Dobarrio, Cantos, coplas e romances de cego, recopilacién de Mini e
Mero, t.1, pp.64,65,67,71,73,130,135,178,179,182,y ss.
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pliegos sueltos o unos cuadernos que de esta manera pue-
den llegar a constituir una coleccién facticia o un libro.>

El examen de los propios impresos permite vislum-
brar lo que con su posesion viene asociado: un valor de
uso funcional —servir de rodrigén o ayuda para la me-
morizacion y la repeticién—, apotropaico de proteccién
o curacién —por ejemplo, una oracién de San Antonio de
los pajaritos conservada contra el cuerpo, como las es-
tampitas—?*? o simbdlico —por la autoridad asociada con
la palabra impresa—,* lo cual induciria, por ejemplo, a
la conservacién de los almanaques, tedricamente sélo va-
lidos por un afio.** Una via de acceso a otras formas de
cultura. Algo confirmado por Joaquin Diaz en el prélogo
allibro sobre La literatura de cordel en la sociedad hispanica.®®

32 Jean-Francois Botrel, “Los nuevos coleccionistas en la Espafia del siglo x1x”,
en: El libro antiguo espaiiol, t. V1, De libros, librerias, imprentas y lectores, pp. 53-65.

** Jean-Francois Botrel, “L'image de dévotion en Espagne”, en: D. Lerch, K. Mi-
talaité, C. Rousseauy |. Séruzier (eds.), Les images de dévotion en Europe. Une précieuse
histoire, pp. 459-489.

** Jean-Francois Botrel, “Los analfabetos y la cultura escrita (Espafa, siglo
X1X)”, en: Antonio Castillo Gémez (ed.), Culturas del escrito en el mundo occidental.
Del Renacimiento a la contemporaneidad, pp. 251-267.

% Jean-Francois Botrel, “Los almanaques populares en la Espafia contempora-
nea’, en: R. Gutiérrez Sebastian y B. Rodriguez Gutiérrez (eds.), Frutos de tu siem-
bra. Silva de varias lecciones. Homenaje a Salvador Garcia Castaiieda, pp. 367-384.

*¢ “He tenido ocasién de ver, en desvanes y sobrados de muchas casas aldea-
nas, colecciones de treinta o cuarenta pliegos atados, formando un cuaderno, o
alineados en la estanteria de alguna alcoba al lado de algtn ‘repertorio, alma-
naque o prondstico perpetuo, que, junto a la Agricultura general del sacerdote ta-
laverano Gabriel Alonso de Herrera o el célebre ‘Zaragozano’, venia a componer
la biblioteca basica de las familias. Por encima de los textos de famosos poetas,
pensadores y moralistas de épocas concretas, cuyo contenido devenia anticuado
incluso antes de que sus autores pasasen a la historia, los pliegos ofrecian una
variedad de literatura entretenida, atractiva y no tan depravada como frecuente-
mente se la ha querido presentar”.
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Imagens
Cuaderno manuscrito.

Fuente: coleccién particular.

Otra forma intermedia de conservacién es la copia
manuscrita o, después, mecanografiada, como sustituto
del impreso por el motivo que sea: por ahorrarse la adqui-
sicidn, para obviar los efectos de la censura, como ayuda,
especialmente entre autodidactas, para la memorizacién
o la restitucidn, etcétera (imagen 5). De esta actividad
pueden resultar unas meras cuartillas sueltas o unos cua-
dernos en los que se van archivando los textos, muy espe-
cialmente cuando de canciones se trata, como el “Libro de
cantares” de Maria Rosa Huerta, confeccionado a partir
de una Agenda et annuaire de la magistrature du barreau du
notariat et des officiers ministériel para1927 sobreescritay en
el que se puede observar que no se copia la musica.?’

% Consta de sesenta y siete “cantares”, cuya letra se transcribe a partir del 19
de febrero de 1942, con un indice final (colecciénJ. F. B.).
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Pero la forma mas generalizada de conservacién y res-
titucidn, por no suponer medios ni capacidades especifi-
cas, es la memorizacién.

No viene a cuento entrar aqui en los recovecos de las
ciencias cognitivas, ni distinguir entre las distintas clases
de memoria, inclusive la memoria absoluta, pero si recor-
dar que la memoria, ademas de dote natural, es la herra-
mienta fundamental de los autodidactas, pero también de
los aprendizajes formales (escuela y catecismo), y que se
puede mejorar. Ademas se puede apreciar que la musica/
melodia se memoriza mas ficilmente que laletray, aunque
no suele constar en los impresos de cordel (romances o can-
ciones), es el habitual soporte a la hora de restituir la letra.

La recomendacion inicial presente en algtn pliego de
aleluyas (“Si tenéis buena memoria/ Aprended aquesta his-
toria”) podria aplicarse a muchos impresos de cordel que
constituyen las mnemotecas a partir de las cuales se vuel-
ven a activar.

Veamos el proceso al que pudo ser sometida una can-
cién como “Tatuaje”,®® cuya letra se imprimid en varias
hojas cantables, que llegd a copiarse con algunas varian-
tes (“atardecer” en vez de “anochecer”; “manto”/ “beso”,
“olvidaré”/ “olvidé”) en una cuartilla posteriormente do-
blada y desdoblada varias veces y cantada por la propie-
taria del impreso o de la copia, que también pudo cantar
de memoria al estilo de una de las estrellas de la cancién
del momento, como Estrellita Castro o Conchita Piquer,*
identificindose tal vez con ellas.

3% Cancién de 1941, con musica de Manuel Quiroga y letra de Rafael de Leén
y Xandro Valerio.

3 Véase, por ejemplo: <https://wwwyoutube.com/watch?v=0FxEu_-l170>.
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Sobre la funcién de la memoria como modalidad do-
minante en la adquisicién y restitucién de lo que, a ve-
ces, se denomina “literatura de la voz”, inmaterial hasta
que se transcribid o grabd, coinciden los testimonios re-
cogidos y lo que sabemos por haberlo observado. Del “alto
grado de capacidad memoristica” de los informantes ha-
blan los recopiladores del catilogo folklérico de la pro-
vincia de Valladolid, como la de Amalia Lopez de Carpio,
con 70 afios, o de Gregoria Escolar, que podia recitar mas
de quince composiciones distintas, casi sin dudar en el
momento de recordarlas.*® En Galicia, Rivas e Iglesias se
refieren al “memorién das xentes do comin que as ade-
prendian para repetilas recitadas ou cantadas en momen-
tos propicios”.*

En el Romancero de Cadiz, las 3648 versiones recogidas
de 359 romances (romances de cordel o de ciegos, casi las
dos terceras partes de ellos) se han sacado de las mnemo-
tecas de 918 informantes (la mayor parte “mujeres ile-
tradas y de baja condicién social”), algunas con treinta y
hasta cincuenta “objetos” —como en Arcos de la Frontera,
Remedios Perdigones de 62 afios—, pero “son pocos los
que han memorizado y transmitido un repertorio mas o
menos amplio y realmente escasos los grandes portado-
res del saber tradicional”, escribe Atero Burgos.*

Porque se han recogido los romances que “vendian los
ciegos hasta no hace mucho tiempo en pliegos sueltos”,
lo que se seguia buscando eran mds bien las “canciones o

#° Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, p. 20.

! Xosé Luis Rivas Cruz y B. Iglesias Dobarrio, Cantos, coplas e romances de cego,
t1,p.17.

*? Virtudes Atero Burgos, Romancero de la provincia de Cadiz, p. 40.
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coplas antiguas”;** sin embargo, a los informantes no se
les pregunté por los cuentos, canciones, chistes, oracio-
nes, etcétera, almacenados en sus respectivas mnemo-
tecas; ni tampoco se les inquirié cuales eran sus obras
preferidas.

Conste que aunque existen inventarios de bibliotecas,
escasean los de mnemotecas porque las unidades que las
componen sélo son virtuales (sin consistencia fisica), que
para existir han de ser activadas y que para que se activen
hay que pasar por las especificidades de la memoria y su
dimensidn social, pero también porque ningtn notario o
colector se ha preocupado por llevar a cabo tal inventa-
rio, sin prestarle valor alguno o limitandose casi siempre
asacar de las mnemotecas las unidades buscadas, cuando
muchos de los transmisores “no sélo son depositarios de
tradiciones romancisticas sino, al mismo tiempo, exper-
tos narradores de cuentos y leyendas”,** pero también de
coplas, chascarillos, chistes, etcétera. Ultimamente, no
obstante, se viene notando un creciente interés por am-
pliar el campo de investigacion del que el Archivo Oral de
la provincia de Jaén es, tal vez, el mejor ejemplo.**

** Virtudes Atero Burgos, Manual de encuesta del Romancero andaluz (catdlo-
go-indice), p.13.

% Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, p. 20.

45 \Véase también el Archivo de Literatura Oral de Canarias de Maximiano Tra-
pero en: <https://mdc.ulpgc.es>y, en versién impresa, lo recogido en los tres to-
mos de Bllat colrat! Literatura popular catalana del Baix Cinca, Lllitera | la Ribargorca
(Calaceit: Diputaci6 General d'Aragd, 1997), donde los romangos s6lo ocupan die-
ciséis de las casi mil paginas dedicadas a las distintas formas de |a literatural oral
clasificada en unas veintisiete categorias. Una manera de sensibilizarse a tal ne-
cesidad consistiria para el lector en esforzarse por llevar a cabo un inventario, por
fuerza progresivo, de su propia mnemoteca, de su propio patrimonio immaterial,
reflexionando, de pasada, sobre el valor que le atribuye.
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Conste también que estas mnemotecas, que obvia-
mente son mas perecederas que las bibliotecas porque
desaparecen con sus propietarios, son al mismo tiem-
po compartidas y propias: compartidas porque en ellas
se encuentran bienes culturales comunes, y propias por-
que, como las bibliotecas, no presentan una configura-
cién uniforme y, ademas, las unidades que las componen
nunca son del todo idénticas; siempre hay algo que las di-
ferencia (la letra, la melodia, la manera de cantar), mani-
festado en declaraciones del tipo de “pues yo lo canto asi”.

¢Como se fueron (se van) constituyendo dichas mne-
motecas? Tratindose de los romances de cordel, su pro-
cedencia queda a menudo asociada con los ciegos can-
tores y expendedores de impresos: en la identificaciéon y
caracterizacion del ciego por los oyentes siempre estuvie-
ron primero su tipico pregdén y canto,*® asociado, en las
representaciones, con el impreso que ensefia con la mano
o colgado de un cordel, ya que como recuerdan J. Diaz, J.
Delfin Val y L. Diaz Viana* la introduccién de los pliegos
“se llevaba a cabo oralmente y, luego, las gentes compra-
ban las hojas impresas para mejor recordar los relatos”.
Esto es corroborado por el relato de Isidora Hidalgo, de
Carrién de Calatrava (Ciudad Real), nacida en 1937. Ella
aprendi6 las canciones “porque, cuando yo era chica, mi
madre se iba al campo, y si me dejaba una peseta para
comprar comida, venia un tio de coplas y yo compraba las
coplas, y no compraba la comida. Y asi nos lo pasdbamos.
Y mi madre, que iba al campo, me llevaba a las quinterias

¢ Joaquin Diaz, El ciego y sus coplas. Seleccion de pliegos en el siglo x1x.
7 Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, p. 27.
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con ella, y yo aprendia los cantares”.*® Porque la transmi-
sion de los romances también se podia hacer oralmente y
gratis, como lo hiciera Teodosia de los Rios, quien, en su
pueblo de Pesquera del Rio, “seguia a los ciegos hasta que
aprendia de corrido los romances por no tener dinero para
comprarlos”,* con todas las consecuencias sobre el texto
y la musica. Esto mismo es corroborado en Galicia por Ri-
vas e Iglesias: “a xente adeprendia de oido a musica na fei-
ra, co paso do tempo, o son adeprendido adquire persona-
lidade propia, é dicir, adaptase 6 novo posuidor”.*°
Ademas de los ciegos copleros que vivian de cantar y
sobre todo vender pliegos sueltos, existieron otros circui-
tos de venta y difusién de impresos también destinados a
una posible oralizacién, como los explicadores de carte-
lones de feria,” los vendedores de hojas cantables en los
mercados (recordados por Remedios de Murcia,** segiin

% Sara Anaya y Jerénimo Anaya, (eds.), Romances de ciego y de tema truculento,
recogidos en la provincia de Ciudad Real: antologia, pp.170-171.

*? Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, p. 46. Otro
testimonio de Nicanora Tardén, de Pinarnegrillo, de 69 afios en 2002. Fonoteca,
Fundacién Joaquin Diaz, en: <https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Re-
cordings_provided_by_Fundacién_Joaquin_Diaz,_ATO_515>.

¢ Xosé Luis Rivas Cruz,y Baldomero Iglesias Dobarrio (comps.), Cantos, coplas e
romances de cego, recopilacion de Mini e Mero, p.18.

5' Jean-Francois Botrel, “Mirar, escuchar, leer el cartel de feria: un espectaculo
para el pueblo”, pp. 117-141, en: <https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf490-Botrel.
pdf>.

** “En los mercados se vendian folletos o folios con la letra de sucesos y trage-
dias como “la que tiré el crio por el barranco” o ‘la que echaron los padres y cogid
un barco pa’ ahogarse’. Esta practica que ha sido relatada en diversos lugares, en
los anos cincuenta se transmitian con el graméfono de fondo. Los encargados de
vender estos folios eran los cojos, cuando Remedios (1942) fue preguntada por
ello nos decia: con piernas y viejecico, un graméfono y canciones de estas, se pa-
raba la gente en el mercao, veias la gente alrededor de él, mucha gente hasta que
no tenias la cancién no te ibas a hacer la compra, y escuchabas, una perra le echa-


https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Recordings_provided_by_Fundación_Joaquín_Díaz,_ATO_515
https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf490-Botrel.pdf
https://funjdiaz.net/folklore/pdf/rf490-Botrel.pdf
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consta en la tesis doctoral de Iban Martinez Carceles, ti-
tulada No habra paz para las allegadas: el canto colectivo de las
mujeres obreras en las fabricas de conserva vegetal durante el
primer franquismo), o en los puestos callejeros atin existen-
tes en Brasil.*?

A estas transmisiones en la esfera ptblica es preciso
afadir la transmisién en la esfera privada (de madre a hija,
de amiga a amiga), en dmbitos y circunstancias variopin-
tas, pero también vinculadas al espacio y ritmo sociales.

A partir de los testimonios disponibles, de alguna
manera se pueden reconstituir los distintos procesos de
memorizacién e incorporacion en las respectivas mne-
motecas para una futura activacién o restitucién, por im-
pregnacion (escuchar una y otra vez), involuntariamen-
te, pasivamente o animada por alguna motivacion, con la
ayuda de una memoria mas bien escolar, ejercitindola a
base de repeticiones y ejercicios mmemonicos, como en
el caso de las tablas o de las oraciones, o también, a ve-
ces, en virtud de una memoria absoluta o eidética (o sea,
capaz de recordar cualquier cosa que haya visto u oido
aunque se haya percibido una sola vez y de manera fu-
gaz). Este es el caso, en tiempos de radio y televisién, del

bas algo y te daba los papeles, canciones que te hacian llorar... Como esa que se
tiraba al barranco, eso estaba en el mercao que se ponian los hombresy se ponian,
no era disco, cantaban ellos”. (Ibdn Martinez Carceles, No habrd paz para las allega-
das: el canto colectivo de las mujeres obreras en las fabricas de conserva vegetal durante
el primer franquismo, pp. 95-96, en: <https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.
do?ref=1829496>.)

%% Cf. Jean-Yves Mollier, Histoire des libraires et des librairies de 'Antiquité a nos
jours, p.180 y Ria Lemaire, “As verdades da verdade: o folheto entre oralidade e
escrita”, en: Isabel Morujdo y Zumira Santos (coords.), Literatura culta e popular em
Portugal e no Brasil. Homenagem a Arnaldo Saraiva, pp. 292-308.


https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=1829496
https://www.educacion.es/teseo/mostrarRef.do?ref=1829496

110 ORALIDADES EN LA ERA DIGITAL

ya mencionado Martin Puebla, alias don Memorién,** un
labrador de la provincia de Segovia, nacido en 1902, a
quien le bastaba haber escuchado o visto una vez el dis-
curso de un politico de los afios setenta para memorizarlo
y restituirlo ante un ptblico, si no verbatim, si de manera
fiel y satisfactoria, y hasta con una reconstitucién vocal
de las circunstancias (las didascalias, los comentarios de
reporterista, los aplausos, etcétera), creando la ilusion de
que se trata de la versidn original >

Pero no se ha de olvidar que los impresos de cordel
—inclusive las canciones o coplas— también pudieron
leerse, prestarse y copiarse, con la consiguiente memo-
rizacién producida por las lecturas o repetidas restitucio-
nes y una conservacion por partida doble: en la biblioteca
y en la mnemoteca, donde ocupan un lugar que importa
identificar y motivar, porque tener una buena memoria
es una cosa y querer hacer uso de ella para conservar un
texto o una melodia y luego activarla, es otra. Conviene,
segiin Havelok,*® distinguir entre Mnémé (la memoria) y
Mnemésine (la accién de memoria). Entre lo que se me-
morizd pasivamente o por obligacién, inclusive con fi-
nes profesionales, y lo que se memoriz6 activa y selecti-
vamente, por gusto y de manera intencional, para poder
repetirlo de forma oral, por decisién propia.

De la primera situacién es representativo el aprendi-
zaje escolar, donde conviene ejercitar y fortalecer la me-

% Abuelo de Pilar Antén Puebla, a quien debo un cD con varias grabaciones
de sus discursos que permiten hacerse una idea del proceso de memorizacion y
restitucion.

% A Martin Puebla pienso dedicarle un estudio especifico.
¢ Citado en Ria Lemaire, op. cit., p. 298.
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moria como herramienta fundamental paralalecturayla
adquisicion de los saberes elementales, pero también, a
través de la recitacién, comprobar lo efectivo de las ad-
quisiciones, su exactitud y ortodoxia, como en el catecis-
mo, con no poco psitacismo, como bien se sabe.

De ahi el prestigio de que goza la capacidad memoris-
tica entre la gente con poca formacién escolar, la instru-
mentalizacion de los pliegos de cordel para fines didacticos
y como prolongacién de la catequesis, como los manda-
mientos, las oraciones o incluso “La baraja”, y también una
caracteristica manera de recitar o cantar que se puede ob-
servar en muchos informantes, en la que la conformidad
o lavelocidad importan més que la expresion del sentido.

En la segunda situacion (la memorizacion activa), ac-
tda una memoria selectiva (el gusto, la coleccién, la cons-
titucidn del repertorio) y afectiva que permite distinguir
entre lo que uno decide no conservar y lo que decide me-
morizar, por gusto y por alguna motivacién o finalidad.*’

Sobre los gustos dominantes en los depositarios de
estos bienes nos informan los distintos archivos orales o

57 Véase, por ejemplo, este testimonio de Joaquin Diaz: “Es curioso, pero yo
mismo tengo un recuerdo de una novena que rezaba mi madre y nos hacia escu-
char,alaVirgen de Lourdes, que terminé sabiéndome de memoria. La entonacién
de mi madre sigue presentandose cada vez que recuerdo el texto y, aunque iden-
tifico perfectamente que eso no es lo mismo que otros temas que he aprendido,
lo tengo incorporado al almacén de la memoria. No sé si en el caso de un anal-
fabeto que no supiera leer se daria otra situacion e identificaria como ‘recibido’
de la tradicién un texto que hubiese sido leido por alguien de su entorno. Desde
luego que, en manos (o por mejor decir, en la memoria) del analfabeto, actuaria
el gusto personal o la interpretacion del hecho, para variar a su gusto el primer
texto... Mucha gente mayor, cuando me recitaba oraciones, decia : ‘esto estaba en
un devocionario de mi madre’. No me decia si lo habia aprendido ella misma al
escucharlo a sumadre o si lo habfa leido” (comunicacién personal de]. D.aJ]. F. B,,
15 de febrero de 2021).
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colecciones y las clasificaciones a que han dado lugar di-
chos acervos.*® Estos permiten comprobar el tantas ve-
ces mencionado —y denunciado— gusto del pueblo por lo
sensacional y los “casos”, pero también su apetencia por
la veracidad y el acatamiento aparente de la autoridad de
las fuentes impresas (la prensa, sobre todo), y por la nove-
dad, por muy manida que sea. También revelan otros in-
tereses y otras formas y una indiscriminacién, raras veces
tenida en cuenta, entre lo tradicional y lo mas moderno
o advenedizo, compatible con una estratificacién de las
mnemotecas todavia por estudiar.*® Conste, en cualquier
caso, que el examen de las tendencias generales en cuanto
a gusto no puede obviar el analisis preciso de cada mne-
moteca y de lo que ha podido influir en su constitucion,
recogiendo en su caso, ademas de los textos y las melo-
dias, los testimonios y comentarios de sus propietarios.
Dada la pujancia de la industria, también podria tratarse
de un consumo con fines escolares, practicos (saber su-
mar, etcétera), de piedad (las oraciones), de informacién,
de entretenimiento o de recreo. Entre las motivaciones ha
de incluirse la finalidad que se le da a tal memorizacién:
para fines practicos y sociales (saber multiplicar o dividir,
saber cantar los mandamientos, poder cumplir las obli-
gaciones escolares, etcétera), pero también mas placen-
teros, de recreo y entretenimiento, para una satisfaccion
mds intima, solipsista o egoista (el autocanto, la autorre-

5% Cf. Virtudes Atero Burgos (ed.), Romancero de la provincia de Cadiz; y Xosé Luis
Rivas Cruzy B. Iglesias Dobarrio, Cantos, coplas e romances de cego, t. 1.

%% Como se sabe, existen distintas capas de la memoriay, de un mismo roman-
ce, un informante puede dar dos versiones: la infantil, recordada de su infancia, y
laadulta, aprendida después, a lo largo de la vida (Virtudes Atero Burgos, op. cit.,
p.52), con contaminacién intermedial.
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citacién o las transgresiones de los cédigos, la oracién
trastocada), o de tipo narcisista: merecer la aprobacién o
la admiracién de un maestro, de familiares o de un au-
ditorio al saber decorar o cantar sin fallos un texto —el
caso de don Memorién, por ejemplo—, para disponer de
un repertorio con miras a una ulterior actividad privada
o social mediante una nueva performancia a base de re-
petir un romance, un mondélogo, una cancién. Pero tam-
bién la posibilidad de inscribirse en una sociabilidad or-
dinaria de prestaciones mutuas o de cooperacién, como
en el caso de la representacién de los pasos o sainetes; de
la satisfaccion de dar para recibir, de compartir, como en
sociabilidad “ordinaria”, ante un auditorio restringido,
dentro de una incipiente cultura del ocio. Aunque todos
son impresos de cordel, no es lo mismo unas “Cuentas he-
chas” que una “Oracién de San Agustin” o que un roman-
ce de crimenes. Con razén recuerda Vazquez Montalban
que “una cancién no es sdlo una voluntad creadora y una
voluntad programadora. Es una voluntad receptora que
cadavez que la canta, cada vez que la utiliza, lo hace como
instrumento expresivo de su propia sentimentalidad”° u
otros sentimientos, intereses, etcétera. Pero —importa
recalcarlo— estos distintos usos pueden ser de una mis-
ma persona.®'

En tiempos de industria cultural boyante pudo inci-
dir el deseo de hacerse con un capital cultural simbdli-

® Manuel Vazquez Montalban, Cancionero general 1939-1971, p. 25.

" En el caso de una recoleccién de boca de informantes, no son de excluirse
situaciones ya mas artificiales, como pedir a personas ya urbanitas y casi acultu-
rizadas que procuren acordarse de lo que recitaban o cantaban en otros tiempos
o “en el pueblo’, sobre todo si se les pregunta por algo especifico: un romance tra-
dicional, por ejemplo.
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co, por muy infimo que se nos antoje, con la satisfaccién
o ilusidn de incorporarse siquiera marginalmente en la
cultura dominante,® lo cual no excluye comportamien-
tos transgresores.

Entre la apropiacién o las multiapropiaciones mds o
menos furtivas y no reverenciales, aunque miméticas, en
algunos casos en un tiempo bastante corto®® debido a las
especificas modalidades de trasmisiéon —oral y escrita—
y de circulacién de dichos bienes con la multiplicacién de
las versiones a raiz de las performancias, los textos y me-
lodias han ido trasformandose.®* Por ello podemos com-
probar que, sin que se llegue a verdaderas reelaboracio-
nes, en los mismos textos de cordel —y en las melodias—,
a pesar de su escasa plasticidad, se dan algunas variacio-
nes con respecto al impreso matricial: desde la metamor-
fosis de los titulos hasta las variantes en las palabras, ex-
presiones o vifietas,® sin hablar de omisiones debidas a
los fallos de memoria o a simplificaciones, o bien de afia-

? Caso de Martin Puebla, a quien le hacia ilusién repetir —adaptandolos—
los discursos de gente que “tenia carrera”.

“* Esto ocurre con algunos romances de historia contemporanea, como “Ma-
riana Pineda”, “sDénde vas, Alfonso XI1?”, “Fusilamiento de Garciay Galan”, etcéte-
ra. Las variantes afectan mas al titulo que al texto, pero, ademas de los inevitables
gazapos y estrofas suprimidas, se pueden observar algunos elementos de tradi-
cionalizacién. Véase, por ejemplo, Cantinela en Xosé Luis Rivas Cruz y B. Iglesias
Dobarrio; Cantos, coplas e romances de cego, recopilacion de Mini e Mero, t. 11, pp.
44-45;y Limosna por Dios, pp. 368-371, con variantes entre |la version hablada y
cantada, como en Cousas de mozos y mozas, pp. 221-222.

¢4 “Esindudable —y la mayor parte de los folkloristas asi lo atestiguan— que un
canto al transmitirse oralmente se va transformando” (Luis Diaz Viana, Joaquin
DiazyJosé Delfin Val, op.cit., vol. 1, pp. 21 y30) y los distintos estados de las versio-
nes impresas u orales de muchos romances de cordel nos permiten corroborarlo.

 Cf. Jean-Francois Botrel, “El género de cordel”, en: Luis Diaz Viana (coord.),
Palabras para el pueblo, t.1, Aproximacion general a la literatura de cordel, pp. 41-69.
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didos en los pliegos mas circulados®® o en alguna versién
manuscrita.®” También pudo darse una aclimatacién al
territorio y al ambito lingiiistico, no siempre tenida en
cuenta pero que nos depara unos significativos matices®®
o un radical cambio de estatuto y de sentido (en el caso de
“Lux Aeterna”, poema de Juan Menéndez Pidal de 1889,
transformado en “La pobre Adela”),*® o de las actualiza-
ciones o puestas al dia, desde unas logicas parecidas a las
que afectan los textos ya tradicionalizados.”

La misma dindmica de adaptaciéon pudo concernir a
las melodias —como saben quienes han prestado aten-

¢ Caso de “La mujer soldado”, de la que se conocen versiones en Cadiz (“En un
pueblo asturiano una familia tenfa / un tio que era muy ricoy a la familia encargé
/ que dejaba la fortuna para el primer hijo varén” (Virtudes Atero Burgos, op. cit., p.
105) y en Valladolid “La militara”, cantada por Marina L6pez de Traspinedo (Luis
Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, pp.172-174) en una ver-
sionalaque le faltan tres coplas con respecto a laimpresa gallega (Xosé Luis Rivas
Cruzy B. Iglesias Dobarrio, Cantos, coplas e romances de cego, recopilacién de Mini e
Mero, t. 11, pp. 294-295).

7 Véase, porejemplo, la versién manuscritay adecuada a nuevas circunstancias
de “La baraja” (Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. I, p. 26 0).

®® En la coleccién de Rivas e Iglesias (Cantos, coplas e romances de cego, recopila-
cién de Mini e Mero, tt. 1 y 11), a pesar de que los sucesos, crimenes y asesinatos
ocurridos fuera de Galicia son mas numerosos que los ocurridos en Galiciay se re-
cogen mas bien en castellano, se puede observar que éste esta contaminado por
el gallego (véase, por ejemplo, enel t.11, pp.194,55,167, 64) y las coplas recogi-
das oralmente en gallego son mas numerosas que las impresas en gallego.

 Cf. Luis Dfaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 1, pp.162-165.
En la provincia de Cadiz (Virtudes Atero Burgos, op. cit.) se han recogido hasta cin-
o versiones.

7° Véase lo que escriben Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit.,
vol. 11, p. 21 al respecto de la “Aparicion” o “Laamada muerta”y “Donde vas Alfonso
x11”, de “Don Bueso y la hermana cautiva” y la guerra de Marruecos, de “El quin-
tado” y “Atropellado por el tren”, de “Amnén y Tamar”, con ambiente castellano,
etcétera. También observan que, por lo comin, “la actualizacion de los temas se
reduce a modificar aspectos externos de los mismos, no aportando, apenas, cam-
bios sustanciales”.
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cién a esta dimensién de la memorizacién y restitucion—
que,” asuvez, pudieron generar nuevas letras o segundas
palabras cuando de canciones de mucho éxito se trata.
En cualquier caso, cabe fijarse en cada versién, por
muy poco original que se nos antoje, porque todas las ver-
siones son actuales en un momento determinado y tienen
un valor para el que la recita, canta o lee, asi como para
quienes le escuchan. Todo ello es tan constitutivo del bien
cultural reproducido como lo son el texto y la melodia.

El papel del piblico

Mas que la busqueda de “la” versidn estindar o arqueti-
pica parece preferible, pues, observar lo que esta pasan-
do en un momento determinado —la circunstancia—y el
papel no tan subsidiario del auditorio, el que “hace corro”
alrededor del recitante o cantante.” Ello permitira tal
vez entender como se activa la memoria del performante,
con motivo de practicas rituales (con motivo de un acto
religioso, por ejemplo) u ordinarias (en casa, durante el

™ Los propios colectores han reflexionado sobre las consecuencias de eso de
ayudar a reactivar la memoria, hurgando en ella, orientandola, y seleccionando,
cuando muchos de los transmisores “no sélo son depositarios de tradiciones ro-
mancisticas sino, al mismo tiempo, expertos narradores de cuentos y leyendas”
(Luis Diaz Viana, Joaquin Diaz y José Delfin Val, op. cit., vol. 11, p. 20).

* En otra grabacién del romance “Julia Rodrigo” cantado por Amalia Gémez
de manera atin mas rapida que Teodosia, se puede escuchar cdmo, tras un fallo de
memoria, reanuda el canto (“en un cuarto muy oscuro donde guardan el carbén”)
con la ayuda de los circunstantes que también pueden jalear a la performante,
acompafiar con la voz, reir, dar muestras de aprobacion, etcétera, pero, por lo vis-
to, sin aplausos al final de la performancia. Algo constante en las grabaciones es-
cuchadas.
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trabajo)” o de manera aleatoria, como respuesta a una
solicitacion, a un desafio, por emulacién, etcétera, para
un publico benévolo y agradecido que, en su caso, puede
ayudar a subsanar un fallo de la memoria, pero también
puede ser censor y juez.

sVale aplicar los criterios al uso para valorar las actua-
ciones de que hablamos? Si bien percibimos diferencias
notables en distintas interpretaciones de un mismo tex-
to, resulta dificil saber si el mayor aprecio va hacia el que,
con buena memoria, tiene un repertorio amplio —crite-
rio privilegiado por los colectores— o si prevalece la cali-
dad de la interpretacion, la de “El golfillo del tranvia” por
Eugenio Tardén o por Juana Soriano, como vimos parra-
fos arriba. Para saberlo convendria prestar mas atencién
a la circunstancia con preocupaciones mas etnoldgicas
que filolégicas, lo que también permitiria situar la cultura
en la que se dan tales pricticas sociales. ;Se trata de una
cultura paralela o alternativa? ;De una cultura mimética
o de una contracultura? ;De otra cultura? A tales interro-
gaciones, por ahora, s6lo he podido arriesgar unas muy
parciales y prudentes respuestas.’

Lo cierto es que en la apropiacion de los impresos de
cordel en la esfera privada, individual o comunitaria,
de algo publico y forastero, se observa la pregnancia de
la autoridad asociada con lo escrito/impreso y/o el canal
oral por el que se difunde (ciego, radio, televisién, minis-

 En Murcia, por ejemplo, el mercado “era un punto de transmisién de practi-
cas sonoras, las cuales también eran cantadas en las fabricas” (Iban Martinez Car-
celes, op. cit.).

7% Véase, por ejemplo, Jean-Francois Botrel, “La littérature du peuple dans I'Es-
pagne contemporaine”, en: Clases populares, cultura, educacion. Siglos X1X-XX, pp.
277-299 y, del mismo autor, “The popular canon”, pp. 29-39.
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tro) y una propension por acatarla, restituyéndola oral-
mente, si no verbatim, en versiones muy dependientes del
original. Este proceso permanente de apropiacién y resti-
tucién conlleva una minima adaptacién y/o degradacion
con respecto a la fuente, que puede afectar a la lengua
(con el empleo de un registro subsestindar) o la melodia
(con una simplificacién), desde una sensibilidad que, en
algunos casos, pudo llegar a unas transgresiones admiti-
das por la comunidad por ser cosa de pares.

Conste, pues, la necesidad de: a) valorar debidamente
el papel de la memoria y de las realizaciones orales a que
da lugar la memorizacién, hasta hoy; b) no disociar dos
modalidades de conservacién y patrominalizacién de los
textos y a veces de la musica como son la biblioteca y la
mnemoteca, la mnemoteca y la biblioteca, con un vaivén
u dsmosis permanente entre las formas orales y las for-
mas escritas que, cada vez mis, incluyen a la imagen, con
todo el prestigio de lo impreso; c) inventar unas claves de
acceso a la dimensién individual del fenémeno, fijindo-
se en las palabras que sirven a los propios protagonistas
para describirlo, para poder dar cuenta de las motivacio-
nes personales (con sus aspectos afectivos y emociona-
les) y de las intenciones; y d) situarlo en un contexto de
progresos de la cultura/civilizacidn escrita, sin aislar o
segmentar este u otro aspecto: los romances tradiciona-
les y de cordel, pero también las coplas, las canciones, los
cuentos, las leyendas, los chistes, las oraciones, los conju-
ros,” etcétera; en un ecosistema evolutivo en el que se si-

7 Véase, por ejemplo, en el Corpus de literatura oral, la coleccién de José Ma-
nuel Pedrosa, en: <https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/colecciones/colec-
cion-de-jose-manuel-pedrosa>.


https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/colecciones/coleccion-de-jose-manuel-pedrosa
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/colecciones/coleccion-de-jose-manuel-pedrosa

IMPRESOS, MEMORIA Y ORALIDAD EN LA LITERATURA DE CORDEL 119

tde al usuario/propietario/depositario en el centro y en el
que todos los componentes y las esferas “popular” y “cul-
ta” estén interrelacionados.
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LITERATURA ORAL E IMPRESA: PREJUICIOS EN LA
COMPRENSION Y REGISTRO DE LAS LITERATURAS
POPULARES DURANTE EL ULTIMO SIGLO

Luis Diaz Viana
Profesor de investigacién ad honorem del csic

En memoria de Maria Cruz Garcia de Enterria,
quien, generosamente, prologd en 1987 mi
primer libro dedicado ala literatura de cordel.

Tres prejuicios sobre la literatura de cordel
y tres maneras de desmontarlos

Es un hecho que, especialmente en el ambito hispanico o
mejor ibérico, tltimamente ha tenido lugar una impor-
tante transformacion en lo que se refiere a la recopilacion
y estudios de la cultura popular. Envirtud de ella, un cier-
to tipo de expresiones (identificadas con la literatura de
cordel) han pasado de ser despreciadas u omitidas a ad-
quirir un valor y suscitar curiosidad o atencién, lo cual no
obedece a una evolucién inevitable ni al “modo natural”
en que actuaria la realidad. Es como si determinadas in-
novaciones y la aparicion de los repositorios y cartogra-
fias digitales de tales formas literarias constituyeran una
razon suficiente para explicar lo sucedido. Y no es asi.
Sirva de muestra un ejemplo previo, ya que voy a plantear
esta disertacion en buena medida con base en mis propias
experiencias: los fondos de la Imprenta Hernando (que
se hallaban en la biblioteca del Instituto de Filologia del
csic) estaban fuera del catdlogo y ubicacion regulares,
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practicamente inencontrables para quien no pertenecie-
ra a dicho centro de investigacion, cuando empezamos a
trabajar sobre ellos —desde un equipo que dirigi— en el
proyecto que originé los dos volimenes de Palabras para el
pueblo (2000-2001).

A veces da la sensacién de que se olvida o no se re-
conoce suficiente, que este fundamental cambio de ten-
dencia no hubiera sido posible sin la revisién teérica im-
pulsada al respecto por una serie de autores y trabajos a
partir de finales de los afios sesenta, con el famoso traba-
jo de Julio Caro Baroja, titulado Ensayo sobre la literatura
de cordel ([1969] 1988), a la cabeza. Sin ese empuje y re-
flexién profunda acerca tanto del concepto de lo popular
como del propio concepto de cultura esa transformacién
no se hubiera producido. Porque de Agustin Duran a los
Menéndez Pidal y otros seguidores del neotradicionalis-
mo, pasando por Ferdinand Wolf y Conrado Hofmann,
la concepcién que ha pesado sobre una produccién a la
que se ha tachado de “vulgar” —y no “tradicional” ni “po-
pular”— ha sido la misma. Era la que ya aquellos antélo-
gos del romancero expresaron al referirse a los romances
“viejos”, “populares y castellanos” como los anicos dignos
de entrar en su coleccién; la cual ensalzaria, por cierto,
Marcelino Menéndez Pelayo en su introduccién de la re-
edicién de la Primavera y flor de romances de dichos erudi-
tos: “Los romances compuestos para un tal vulgo difieren
(de los antiguos) no sélo por el lenguaje, giro de la frase,
tono y las demas formas exteriores de los viejos popula-
res, sino que difieren atin mas por los asuntos, el espiritu,

”» 1

los sentimientos, las miras y las costumbres”.

' Marcelino Menéndez Pelayo, Antologia de poetas livicos castellanos, pp. 39-40.
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Duran, al menos, los recopilé: quienes vinieran des-
pués, ni eso hicieron. Los recopiladores de “romances
tradicionales” muchas veces renunciarian a recoger ver-
siones orales de las manifestaciones “vulgares” que, por
serlo, no respondian al canon idealizado de lo “popular”.

Fue, pues, necesario desafiar los prejuicios que las éli-
tes venian arrastrando a lo largo de varios siglos a propé-
sito de la literatura popular en general —y de la literatu-
ra difundida por pliegos sueltos en particular— para que
las cosas cambiaran. Ya que las primeras aproximaciones
eruditas a este campo heredardn los principales motivos
y argumentos de aquéllas para, si no prohibir —que casi
también—, al menos relegar o invisibilizar estas indesea-
bles expresiones del pueblo.

Tres prejuicios podrian, sobre todo, identificarse
—entre otros— como los mds significativos que se han
perpetuado hasta el dia hoy: uno de indole ético y mo-
ral, aunque en su vertiente erudita se dird que tiene que
ver —aparentemente— con un aspecto meramente téc-
nico —y no ético—, como es el de la transmisién; otro
de caracter estético (el escaso o nulo valor e interés de la
literatura popular no tradicional); y uno mas de dimen-
sion social, ya que seria para el que esta literatura es una
expresion no propia del “noble pueblo campesino”, sino
del “vulgo chillén de las ciudades” —por decirlo mediante
la terminologia Herder—, con su publico fiel de chachas
(criadas) y reclutas (quintos haciendo la “mili”), o sea, los
menos favorecidos o mas miserables.

Y veamos, a partir de aqui, cémo en este tltimo medio
siglo se ha ido desmontando el estigma que, basado en
esos tres aspectos, pesaba en torno a la literatura popu-
lar transmitida por pliegos en Espafa y otros paises ibe-
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roamericanos. Y, fundamentalmente, la deconstruccién
del aparato critico con que se justificaba el veto o desdén
sobre ella lo realizaremos —también— en tres niveles.

Sobre el prejuicio ético: mostrando la importancia del
o oraly de la oralizacion entre los copleros que difundian
esta literatura

En lo que se refiere al prejuicio ético antes mencionado,
empecemos por contestar la condena casi moral funda-
mentada en razones técnicas de transmisién o difusion.
Como ya adelanté, lo haré desde mi propia experiencia,
porque lo que encontré a finales de los afios setenta en
mis recopilaciones por tierras sorianas fue precisamente
la memoria oral —pero también manuscrita e impresa—
de aquellos relatos de homicidios cometidos por campesi-
nos que tanto habian impresionado a Antonio Machado,
los cuales motivaron algunos de sus mas célebres versos
sobre una Castilla cainita y el romance de “La tierra de Al-
vargonzalez”.? Y, a juzgar por el rastro que todavia podia
documentarse de las narraciones difundidas por los cie-
gos copleros, deberia deducirse que éstos debian de haber
sido agentes muy activos de “tradicionalidad” y no lo con-
trario, como enseflaba la ortodoxia tradicionalista.

Esa influencia, ademdas, no habria “arrasado” (como
afirmaban algunos) la vertiente mas tradicional de 4mbi-
to familiar que era, hasta bien entrados los anos ochenta,
la Gnica que cumplia los requisitos de tradicién oral —ru-
ral, antigua y no escrita—; los mismos rasgos que exigian

* Antonio Machado, Campos de Castilla.
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los cultivadores del neotradicionalismo a las composicio-
nes que, siempre segun sus criterios, valdria la pena reco-
ger. Aunque los recipiendarios y transmisores de tales sa-
beres distinguieran lo aprendido por una u otra vertiente,
todo parecia indicar —de acuerdo con mi propia expe-
riencia de campo— que, en el caso soriano, el romance-
ro tenido por “vulgar” y que difundian los ciegos habria
venido a incorporarse a los cauces de esos conocimientos
a veces arcaicos sin gran ruptura ni trauma; como el her-
mano recién nacido que, aun acabando de llegar al mun-
do, perteneceria también a la misma familia.?* Y no como
algo extrafo.

La llamada literatura de cordel, muy extendida en el
medio rural, si bien fuera también muy conocida (y casi
tnico “alimento literario”) entre las capas mas populares
del entorno urbano desde cuyas imprentas muchas veces
irradiaba, aparecia asi como un fenémeno socialmente
complejo en el que, muy a menudo, se entremezclaban
hasta fundirse en algunos ejemplos lo oral y lo escrito, lo
culto —o semiculto— y lo popular. Como ya habia apun-
tado Julio Caro Baroja, no existia “un estudio claro y sin-
tético respecto a la relacion de la tradicién oral con esta
literatura”, pero en su opinién resultaba evidente que ha-
bian llegado a interferirse “mas de una vez”.*

Por otro lado, la investigacién académica en general
habria ignorado premeditadamente esa mutua interin-
fluencia creativa de tradiciones a la que aludia Caro Ba-
roja, pretendiendo casi siempre eludirla en razén de cla-
sificaciones eruditas poco acordes con la realidad, desde

* Luis Diaz Viana, Romancero tradicional soriano, vol. 11, pp.3-14.
* Julio Caro Baroja, Ensayos sobre la cultura popular espafiola, p. 48.
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las que solia ejercerse una separacién tan rotunda como
artificiosa de lo que era “tradicional” (y sélo podia o debia
serlo) y de la “ganga” despreciable de lo vulgar. Por el con-
trario, y segiin puede desprenderse de lo que hasta ahora
queda dicho, no sélo lo tradicional, lo vulgar y lo popu-
lar se hibridan a menudo, sino que la misma oralidad, en
cuanto vehiculo y a veces fuente de creacioén que recorre
e intercomunica todos estos territorios, se muestra en di-
ferentes estadios y de distintas formas.

Recordemos sintéticamente las tres grandes catego-
rias de la misma que ya sefialara Paul Zumthor:® 1) orali-
dad primaria o pura; 2) mixta o desarrollada entre lo es-
crito y lo oral; y 3) mediatizada, es decir, registrada por
medios mecanicos. Y habremos de fijarnos, para comple-
tar el mapa (desde una perspectiva actual) en las nuevas
maneras tecnoldgicas de difundir lo oral —como el inter-
nety la digitalizacién— que han venido a terminar de re-
volverlo y trastocarlo todo.

El sistematico olvido, cuando no prohibicién, por par-
te de muchos recopiladores de romances postpidalianos
respecto a la recogida de las versiones oralizadas de la li-
teratura de cordel provocé la desidia respecto a unos pro-
cesos todavia vivos, aunque fuera en sus estertores tlti-
mos, que hoy no debe sino lamentarse, pues era mucho lo
que adn podia documentarse sobre el fenémeno de difu-
sioén oral y en ocasiones verdadera “retradicionalizaciéon”
de las composiciones difundidas por los copleros. Prueba
de ello es no solamente la informacién que yo mismo re-
cogeria en tierras de Soria —desoyendo temerariamen-
te las recomendaciones de algunos mentores— a finales

5 Paul Zumthor, Introduction a la poésie orale, pp.36-37.
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de los setenta y principios de los ochenta del pasado siglo,
sino los jugosisimos detalles de interés que, a partir de en-
tonces, otros investigadores, como José Luis Puerto, han
podido acumular a propédsito de las correrias de ciegos
cantores por la Sierra de Francia y demds areas tanto del
sur salmantino como de la parte abulense de la sierra de
Gredos:

En la memoria de las gentes serranas —sefala este autor
en un “presente etnografico’— el deambular de los cie-
gos por los distintos pueblos estd asociado con diversas
tareas: se les vincula, por una parte, con una suerte de
mendicidad (en realidad, mis que dinero —que también,
aunque escaso— se les daban alimentos); por otra, reali-
zan el oficio, a su manera, de buhoneros (venden deda-
les, tijeras, hilos, y otras diversas baratijas); y son tam-
bién, claro estd, copleros: interpretan coplas y cantares,
al tiempo que los llevan impresos en pliegos, estampados
en un papel de calidad deleznable y casi siempre de algin
color llamativo.®

Estos ciegos seguirian rutas mas o menos fijas, afio tras
ano, que, de acuerdo con mis datos recogidos en la pro-
vincia de Soria, coincidirian con fiestas, ferias y romerias
de las distintas comarcas. Parece de sentido comin, por
otra parte, que estos “especialistas en la venta de pala-
bras”, como los denominé Caro Baroja,” siguieran el reco-
rrido de los feriantes hasta confundirse con ellos. Lo mis-
mo han hecho, hasta una época mucho mas reciente, sus

¢ José Luis Puerto, Romances y cantares narrativos de tradicion oral en la Sierra de
Francia, p.31.
7 Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, p. 47 .



LITERATURA ORAL E IMPRESA 131

parientes proximos, aunque geograficamente lejanos, los
vendedores de folhetos en Brasil, ofreciendo en las ferias
campesinas poesia impresa junto a otros productos como
ungiientos, juguetes y piezas de artesania. Y asi lo precisa
quien ha estudiado, como Candace Slater, la literatura de
cordel brasilena en todo su proceso atn vivo, comentando
que estos cantores se turnaban para interpretar, a veces
acompaifiados de un rdstico violin o un tipico guitarrén,
relatos muy variados.® Y dice la misma autora que —como
seguramente también ocurrié en Espafia— el de poeta,
cantor e impresor pueden ser roles que coincidan en una
misma persona o, quiza con mas frecuencia, tratarse de
tareas desarrolladas por individuos/as distintos/as:

Una vez su composicion (la del folheto) esta preparada, el
poeta tiene tres opciones principales: puede vender su tra-
bajo a un editor o un impresor que puede ser o no quien lo
imprima; puede pagar la edicién él mismo; o puede adqui-
rir una prensa y empezar a publicar sus propias historias,
asi como las de otros escritores.’

Fuera cual fuera el tema, lo monstruoso y macabro seran
asuntos que, como en los pliegos espafoles, estarin muy
presentes en los folletos de alli.

® Candace Slater, Stories on a String. The Brazilian Literatura de cordel, p. 28.
° Ibid., p. 25.
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Sobre el prejuicio estético: hacia un mejor conocimiento
de imprentas, fondos concretos y su proceso de difusion

En lo que toca al prejuicio estético mencionado, conviene
desmentir el caracter vulgar, reaccionario y antitradicio-
nal que ha querido colgarsele al género mediante un co-
nocimiento mas profundo del funcionamiento del fené-
meno y de su proceso de difusion. Porque el hecho de que
el pueblo reflejado en estos “papeles” no se corresponda
con aquél, ruralizante e idealizado que esperaban encon-
trar los estudiosos impregnados de romanticismo tardio,
no quiere decir que estas expresiones no sean genuina-
mente populares; no se hallen, en muchas ocasiones, ora-
lizadas o tradicionalizadas; y, sobre todo, que no sean be-
llas de otro modo y merezcan, por ello, nuestra atencién.

Si bien el pintoresco catilogo de las imprentas que
mas se dedicaron a proporcionar material para los ciegos
copleros que los vendian por toda la Peninsula no difiere
mucho en suvariedad y extravagancia de lo difundido por
los cantores brasilefios del mismo tipo de literatura, hay
que hacer notar que la proporcién de géneros que eran
mas demandados por su publico debid de ir cambiando a
lo largo del tiempo; y que, en el caso espafol, los crime-
nes fueron ocupando una posicién preponderante, has-
ta el punto de que las composiciones cantadas y vendidas
por aquéllos, especialmente si se trataba de narraciones
en verso, acabarian identificindose con tales hechos luc-
tuosos y a menudo truculentos. Asi, José Gutiérrez Sola-
na, interesante pintor y agudo observador de la realidad
espafiola de principios del siglo xx, situaba —en primer
plano de la descripcidn que hace de los copleros— el asun-
to del crimen:
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En Espafia se explota mucho el romance callejero: no hay
pueblo ni aldea que en dia de romeria no se canten las co-
plas de un crimen, las hazafias de un bandido, la vida y la
muerte de un torero y hasta las calamidades publicas, las
inundaciones, el hambre, guerras, terremotos y pestes. El
romancero (o cantor de romances) empieza por invocar a
los ciegos 0 a un cristo milagroso para que les sea testigoy
les dé fuerza en esta empresa de relatar lo ocurrido. El es-
tandarte en que aparecen pintadas estas escenas se encar-
ga de completar la ilusion.™

De hecho, este mismo repertorio al que se refiere Gutié-
rrez Solana se halla perfectamente resumido en unas co-
plas que ya he reproducido en otros trabajos y que coinci-
den en no poco con los pliegos mexicanos:

Chicos, mozos y grandes,

venid todos a oir al coplero

que os trae el mejor relato

que se escribi en aquel tiempo.

No hay crimen que yo no cante
ni amor para mi secreto,

ni batalla, ni conquista,

ni cogida de torero,

todo en romances escrito,
para solaz y recreo

del que por sulimosna

quiera oir al coplero.™

'° José Gutiérrez Solana, Obra literaria, p. 22 4.
" Luis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla
de este siglo, pp.5y 89.
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El peso de este subgénero de los crimenes, depen-
diendo de las épocas (aunque puede decirse que des-
de finales del siglo x1x hasta bien empezado el xx), es
muy notable dentro del repertorio general de los cople-
ros, hasta el punto de que el llamado “romance de ciego”
quedara ya inextricablemente unido a ellos y a su acti-
vidad divulgadora de poesia popular. Tal caracteristica,
ademads, resulta ain mucho mas patente al analizarse la
produccién de las imprentas locales y humildes. Pues
nada despreciable parece la proporciéon del subgénero
en catdlogos muy ricos, como el de la imprenta madri-
lefia de Hernando, que ya me ocupé de estudiar en su
dia, pero los crimenes copan casi todo el interés en los
repertorios de imprentas sorianas y salmantinas de las
que también pude tener noticia, asi como las de Tejero
en Soria o Casa Campos en Salamanca.™

Lo cierto es que los catilogos de las grandes im-
prentas, por asi llamarlas, que producian masivamente
pliegos para que fueran distribuidos por toda Espana e
incluso en territorios americanos —donde algunas lle-
garian a tener despacho o quioscos de venta—, resultan
mucho mas amplios y variados que lo que publicaban ta-
lleres locales, generalmente centrandose en temas tru-
culentos y en asesinatos cometidos en la misma provin-
cia. La Imprenta Hernando, por ejemplo, que a su vez
habia adquirido e incorporado a su catdlogo parte de los
pliegos impresos de otras imprentas o casas famosas de-
dicadas a publicar literatura popular, como las de Marés
o Minuesa, incluye en su repertorio composiciones en

' Ibid., pp. 27 y 54-55.
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prosa y verso, historias, romances y canciones, piezas
dramaticas, aleluyas, etcétera.®

El caso es que la identificacién autor-cantor, que fa-
voreceria la constatacion a pie de calle de qué tematicas
eran las mas esperadas y mejor recibidas por su audien-
cia, debe de haberse producido especialmente en el dm-
bito de las ciudades pequefias y los reductos rurales apar-
tados; y que ese desequilibrio o descompensacién en los
repertorios a favor del relato de los sucedidos luctuosos
parece siempre mas evidente en las imprentas que traba-
jaban para tales medios y no asi en las que vendian todo
tipo de géneros para un ptblico muy variado. Sin embar-
go, ello no obsta para que —como sucede en algtn pliego
de la imprenta soriana de los Tejero— el cantor que lo di-
fundiera declare no ser el autor de aquello que va a distri-
buir, ademas de expresar que con dicho papel, mis que
vender poesia (en un sentido estricto), pide limosna con
los versos como pretexto:

Soy un pobre ciego,
como podéis ver,

y sin caridad

no puedo comer.
Un amigo mio
todo esto escribid
para que yo coma
me lo regal6."

** Luis Diaz Viana, Palabras para el pueblo, vol. 1, Aproximacion general a la litera-
tura de cordel, pp. 447-486.

' Luis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla
de este siglo, p. 48.
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Igualmente, José Luis Puerto ha transcrito testimo-
nios orales que confirman las penurias de un oficio rayan-
do con la miseria:

Y yo, como soy un ciego

y no puedo trabajar,

me dedico a vender coplas
para asi ganar el pan.™

Lo que si desmiente este conocimiento de los repertorios
y de su performance es la visién de los copleros como me-
ros distribuidores de material dirigido o fomentado por
élites politicas y eclesidsticas.

Sobre el prejuicio social o el complejo proceso
de creacion y difusion de un romance de ciego:
la oralizacion de lo escrito e impreso

El prejuicio social viene tanto del cliché sobre el ptiblico que
consumia esta literatura como de la zarrapastrosa aparien-
cia y misera condicién de los copleros que la difundian. Sin
embargo, el momento en que estos miseros juglares, mas
cerca por lo general de comportarse en cuanto pedigiienos
que de actuar a modo de gestores de un negocio, difundian
los pliegos sobre crimenes venia a constituir el punto cul-
minante de un proceso no tan simple como cabria pensar.
Porque ahi radicaba el nudo de su actividad y la clave de un
papel que no dejaba de ser renovador y creativo: combinan-
do, actualizando o recomponiendo viejos romances.

** Julio Caro Baroja, op. cit., p. 32.
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Se necesitaba, en primer lugar, haber impreso el plie-
go de un poema cuya invencién —segin ya qued6 dicho—
podia deberse a distintos tipos de autor: el propio cantor
o difusor, amigos y conocidos de él o personas ajenas, in-
cluso escritores en ciernes que se ganaban asi sus prime-
ros emolumentos, como explicaria Julio Nombela;'¢ que
después se produjera ese instante crucial (y con frecuen-
cia aguardado con expectaciéon por un puablico avido de
noticias) en que el coplero mediante el canto, recitacién o
incluso ayudandose de un cartelén pintado en que se re-
flejaba la historia transmitia el contenido del papel; por
altimo —y segiin acabamos de comprobar también por
los testimonios citados— el pliego se vendia o era objeto
de trueque, de manera que el ciego, de no conseguir mo-
nedas, al menos si lograba algo que comer o beber.

Pero seguramente es la segunda fase descrita la que
presenta un mayor interés, pues el instante de transmi-
sion del papel distaba bastante de ser una interpretacién
o espectaculo convencional, tal como lo entendemos hoy.
Y ofrecia, ademas, muy diversas formas.

En su performance frente a una audiencia, ya respeta-
ble por lo numerosa, el coplero podria combinar las estra-
tagemas y trucos del oficio, de los cuales nos han restado
vestigios en los propios textos: asi, cuando en ellos apa-
recen referencias a leer o cantar y “oirdn” o “veran”. Por-
que se cantaba, recitaba o leia directamente el pliego, pero
también se sefialaba ala plana, ala portada del pliego, a las
vinetas del cartel en que se narraba el suceso en cuestion.

La misma denominacién de literatura de cordel que
se ha venido utilizando en espafiol no define un género

'® Julio Nombela, Impresiones y recuerdos, p. 552.
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literario —aunque el llamado romance de ciego si pue-
da resultar, por ejemplo, reconocible respecto a otros ti-
pos de balada préximos a él—, sino a la manera en que los
pliegos, cuadernos o librillos se exhibian para su venta:
abiertos y colgados de un cordel por “la doblez principal”
o pendientes de una pinza (como es sabido); aunque tam-
bién tal nombre puede referirse al modo en que dichos
productos eran transportados por quienes los difundian;
y de ahi que, en francés, quedaran englobados bajo el ré-
tulo de litterature de colportage.”

Como el material con el que se comerciaba incluia di-
versos formatos, que iban de la hoja volandera o medio
pliego al libro pequefio, pasando por los folletos y adop-
tando el papel en si todos los modos posibles de ser plega-
do (en dos, en cuarta u octava), precisa Aguilar Pifial por
qué los ciegos lo llevaban colgando del cuello o, mas bien,
del hombro: “Cuando el volumen del negocio no propicia-
ba estos tenderetes callejeros, los ciegos llevaban los plie-
gos colgando del hombro, en un talego o zurrén”."®

Es a partir del momento en que se transmite el pliego
(legara a venderse o no) cuando el fendmeno de difusién
delaliteratura de cordel se vuelve atin mas complejo. Pre-
valece su caracter doble o entre deux de “género suelto de
especial ecologia material y oral”:'® asi, cuando el proceso
se realizaba de la forma completa —o en todas sus posi-
bles fases— que antes he sefialado, se desarrollaba enton-

"7 Luis Diaz Viana (ed.), Palabras para el pueblo, vol. 1, Aproximacion general a la
literatura de cordel, pp. 24-25.

*® Francisco Aguilar Pifial, “Poesfa popular en pliegos sueltos”, en: Historia de la
literatura espaiiola e hispanoamericana, t. 1v, pp.173-183.

'? Jean-Francois Botrel, “El género de cordel”, en: Luis Diaz Viana (ed.), Palabras
para el pueblo. Aproximacion general a la literatura de cordel, t.1, p. 49.
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ces la divulgacién de esta literatura entre lo oral y lo es-
crito. Pero no seria, andando el tiempo, el inico modo de
transmitirse: recoge Julio Caro Baroja algunos recuerdos
de infancia (correspondientes a los anos veinte del siglo
xX) en que describe tanto haber escuchado cantar a cie-
gos copleros —e incluso a una mujer acompanandose de
una guitarra— en el dngulo de la madrilena Plaza de Es-
pafia con la calle Princesa, como acompafiar a su tio Pio a
comprar directamente pliegos en un tenderete proximo o
visitar librerias de viejo.?*°

Porque parece poco discutible que, aunque ello no
haya sido siempre suficientemente tenido en cuenta, la
literatura de cordel atravesd, a lo largo de sus muchos
siglos de existencia, por transformaciones no desdefa-
bles que afectaron (de acuerdo con las distintas épocas)
a las formas mas utilizadas para su transmision, a su
tematica, a los subgéneros mayormente cultivados en
cada momento, etcétera. No obstante, la posibilidad o
apertura a su oralizacion viene de antiguo y se mantuvo,
si no en todos los casos o circunstancias, si hasta prac-
ticamente las épocas mas tardias. Es decir, desde que
los pliegos empiezan a imprimirse en el siglo xv1 hasta
que las tltimas imprentas que se consagran a su cultivo,
rozando ya mediados del siglo pasado, cesen en su pro-
duccién por completo. Muy pronto el pliego se ley6 para
uno y para otros, en voz baja o para si, se cant6 o se re-
citd, y de todo ello dan testimonio textos tan vetustos y
ya clasicos como el de La vida de Estebanillo Gonzalez o La
vida y hechos del picaro Guzman de Alfarache, de Mateo Ale-
man, donde el protagonista explica que hall6 “unas co-

*° Julio Caro Baroja, op. cit., pp. 23-24.
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plas viejas que, a medio tono, como las iba leyendo, las
iba cantando”.”

En un tiempo tan temprano como lo es aquella época,
aparece una literatura que se entiende dirigida al vulgo, a
una audiencia que, segiin se dice en La vida de Estebanillo
Gonzalez, adquiere masivamente las coplas de un ciego,
a la vez autor y cantor, cuya performance ha sido descri-
ta anteriormente como desastrosa, marchandose no obs-
tante “los oyentes encoplados y gustosos”.*?

A este respecto ha puntualizado Maria Cruz Garcia de
Enterria lo prontamente que debi de producirse una se-
paracion entre gustos y estéticas que no hizo sino crecer

con el tiempo:

El divorcio entre el “gusto oficial” teorizante y tedrico, y el
gusto popular, reflejo del divorcio entre las clases altas y
bajas o pueblo, es algo que se anuncia claramente a finales
del siglo xv11, yllega a su cenit en el xv111;la literatura de
cordel es uno de los elementos o material de estudio que
mejor puede servirnos para conocer, en su complejidad,
este fendmeno.*

Volviendo al asunto de la oralizacién e incluso tradicio-
nalizacién —casi siempre negada— de esta literatura,
hay que precisar que, a partir del instante en que el cie-
go coplero transmitia mediante el canto sus poemas, es-
tos dejaban de pertenecerle —si es que le habian perte-

' Mateo Alemadn, Vida y hechos del picaro Guzman de Alfarache, parte 1, libro 11,
cap.1v,p.136.

* Ibid., p. 85.

* Maria Cruz Garcia de Enterria, Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, p. 48.
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necido de alguna manera—y eran ya personas andnimas
quienes los transmitian a otros. En muchas ocasiones, las
coplas —como sabemos ahora también por testimonios
salmantinos— eran compradas por “varias mozas amigas
que ponian ‘dos perras ca una’ [..] y con la letra adqui-
rida, ‘ya se cogia la tona, como ellos (los ciegos) las can-
taban”.** Pero ya yo mismo consigné informaciones de
como en tierras de Soria algunas personas habian segui-
do alos ciegos hasta aprenderse las letras y las tonadas de
la copla para no tener que pagarlas; pudiendo luego inclu-
so reproducirlas en otros ambitos a suvez y, asi, ganarse
algiin jornal o, al menos, el pan.**

Entre mis informantes sorianas, me encontré con ca-
sos que constituian un total desmentido a los plantea-
mientos de algunos estudiosos del romancero: pude, asi,
comprobar que, lejos de no mezclarse unas y otras vertien-
tes de transmision, la misma persona cantaba relatos de
crimenes de principios del siglo xx con idéntica melodia
a la que empleaba para transmitir el romance tradicional
de “Blancaflor y Filomena”.*® Por otro lado, los postreros
romances de ciego que (oralmente o en forma manuscri-
ta e impresa) recogi en los pueblos sorianos, traspasaban
en algin ejemplo —como el del “Crimen de Ribarroya™—
los afios cincuenta del pasado siglo y permanecian vivos
en la memoria de transmisores todavia jévenes.?” Hubo

** José Luis Puerto, Romances y cantares narrativos de tradicién oral en la Sierra de
Francia, p.31.

* Luis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla
de este siglo, p. 33.

*¢ Luis Diaz Viana, Romancero tradicional soriano, vol. 11, pp. 231-237.

* Luis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla
de este siglo, p. 45.
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otras composiciones del mismo género de las que tam-
bién tuve noticia, como las del “Crimen de Valdenarros” o
el “Crimen de Duruelo”, y las cuales llegué a recopilar en
versiones mas o menos fragmentarias, si bien de ellas no
encontraria rastro publicado en los ejemplares de la Im-
prenta de Tejero y Sobrino de V. Tejero a la que ya me he
referido.

Entre los pliegos de ésta, por cierto, figuraba otra na-
rracién de enorme interés, por lo que ahora voy a explicar,
que, bajo el titulo de “Horrible fraticidio”, daba cuenta del
homicidio perpetrado en la localidad soriana de Cerbén
en1907. Se trataba de un relato, no de un poema, extrai-
do, a lo que se ve, directamente de uno de los periédicos
locales, El Avisador Numantino, pero troceando la noticia
al modo de un romance de ciego y adoptindola al forma-
to de la literatura de cordel. Confirma tal hallazgo la opi-
nidén, expresada por autores como Botrel, de que, entre
las estrategias de la misma, jugaba un papel de cierta im-
portancia el procurar que “el producto tuviera la misma
apariencia editorial”,?® por dispares que fueran las fuen-
tes o los asuntos; de forma que los productos resultaran
identificables por el consumidor, haciendo los editores
que fuera reconocible, ya en los siglos Xv11-x V111, esa de-
terminada codificacién del género.*

En otro texto, he estudiado en detalle la repercusion
que alcanzé el crimen de Duruelo cometido en la persona
de Gregoria de Miguel y el debate que en 1911 provocd, a
propoésito del acusado de su asesinato, en la prensa soriana

*® Jean-Francois Botrel, op. cit., p. 49.
> Marfa Angeles Garcia Collado, Los libros de cordel en el siglo ilustrado. Un capitu-
lo para la historia literaria de la Espaiia moderna.
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del momento entre publicaciones de signo ideoldgico con-
trario como eran La Verdad y El Avisador Numantino.*° Res-
pecto al cantor —no podemos saber si autor también— que
difundié el romance sobre este suceso, dispongo de la in-
formacién que me fue comunicada a principios de los afos
ochenta por gentes de Duruelo y Covaleda: un ciego cople-
ro, acompanado de una joven muy morena, posiblemente
su hija, que recorria los pueblos de la zona vendiendo plie-
gos y ayudandose de un instrumento que, por las descrip-
ciones, podria tratarse de una zanfona. El retrato coincide
con el que otros informantes me harian por entonces del
coplero que les habia cantado diversas historias de la Gue-
rra de Africa en Almajano. Una de ellas, por cierto, consistia
en una actualizacién (como “Cuplés de la nifa/ que captu-
raron los moros/ en los riscos de Melilla”) del viejo y cono-
cidisimo romance de “Don Bueso y su hermana cautiva”.*'

En cosa de medio siglo, esos poemas que hablaban de
sucedidos de las guerras de Africa o Cuba, y que en rea-
lidad tomaban pie, actualizindolos, en los versos de ro-
mances tan antiguos como el ya comentado de “Don Bue-
so” 0 el de “La boda estorbada”,** llegaron a cobrar una
existencia maltiple. Sus historias continuaron viviendo
por otros tantos afnos, en variantes y versiones, del mis-
mo modo que lo habia venido haciendo la poesia y misica
consideradas por algunos estudiosos como tradicionales;
y, a menudo, en boca de los mismos transmisores.

% Luis Dfaz Viana, “Bajo ‘la sombra de Cain’ (o todo lo que puede contar un ro-
mance de ciego): literatura de cordel postreray oralidad”, pp. 56-86.

' Luis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla
de estessiglo, p. 49.

3% Luis Diaz Viana, Romancero tradicional soriano, vol. 11, pp. 225-228.
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Las melodias procedian en ocasiones de antiquisimas
monodias, pero también se tomaban a veces de canciones
de moda, como cuplés, habaneras o boleros y, de hecho,
especialmente en los altimos tiempos del género, los re-
latos de crimenes conviven en los mismos fragiles papeles
de colores verdes, anaranjados y amarillos con las letras
delo que cantaban artistas de moda. Sin embargo, la ora-
lizacion de tales temas fue en algunos casos tan comple-
tay feliz que determinadas composiciones dignas de ser
consideradas como tradicionalizadas, si no tradicionales,
por los recopiladores mas exigentes, no tuvieron proce-
dencia ni avatares muy distintos a los de otros romances
de ciego. Pliegos hubo de asuntos como el de “La maldi-
cién de la madre”, romance mas conocido como “Los mo-
zos de Monleén”, y el de “Garcia y Galan” sobre los fusila-
mientos tras la sublevacién de Jacaen 1930:

¢Dénde vas Alfonso XIII,
con chistera y sin gaban?
Voy a ver la sepultura
que tengo en el Escorial.
Bien merecida la tienes
por fusilar a Galan.

;Quiénes son esas sefioras
que tan enlutadas van?
Son la mujer de Garcia

y la novia de Galan.
Garcia tenia una nifia

que apenas sabia hablar;
va gritando por las calles
ique viva la libertad!®?

3 Luis Diaz Viana, Romancero tradicional soriano, vol. 1, pp.115-119.
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Conclusiones

Hay quienes han apuntado a un aspecto material inne-
gable, el cual es el de la calidad cada vez peor de ese pa-
pel, de colores chillones, en que la literatura de cordel se
asentaba, a lo largo de los agdnicos ahos de su supervi-
vencia hasta frisar la década de los sesenta del siglo pasa-
do, como causa fundamental de la escasa conservacion de
aquellos pliegos de desgracias y crimenes (o fusilamien-
tos) mas postreros —no olvidemos el éxito de romances de
ciego dedicados a “mdrtires republicanos”, como Mariana
Pineda, o los ya mentados Garcia y Galan. Pero no fue esa
la Gnica razén: la gran difusién que la literatura de cordel
obtenia entre el vulgo despertaria pronto el recelo de élites
y eruditos por los prejuicios de clase que ya senalé.

El género acabaria divulgando los asesinatos mas es-
pantosos, pero sus comienzos también eran sombrios:
constituyd una costumbre, ya documentada desde el si-
glo xv1, que los ciegos gozaran del privilegio de recibir
las confesiones hechas a la justicia por los criminales con-
denados a muerte, de manera que pudieran asiversificar-
las e imprimirlas para ptblico escarmiento. Y todo ello no
es ajeno, seguramente, a que los estudiosos e intelectua-
les quienes se ocuparon de lo popular negaran por mucho
tiempo el mero derecho a la existencia de la literatura de
cordel, ocultando, por ejemplo, la realidad de su reciente
oralizacidn, llevados como estaban por “una concepcién
aristocratica de la cultura”.?*

Fueron pocos, aunque muy destacados, aquellos es-
critores que, como Baroja, Valle-Inclan o el propio Garcia

** Francisco Aguilar Pifial, Romancero popular del siglo xvii1, p. x11.
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Lorca, supieron descubrir en su manifestacion cosa dis-
tinta que el “cenagal de corrupcién” hallado (entre otros
muchos sabios) por Agustin Durdn en ese material que
servia de alimento al “vulgo alucinado”.?* Habria que es-
perar al total fallecimiento del género para que las élites
descubrieran “la belleza de lo muerto” de la que tan certe-
ramente habia hablado De Certeau a propdsito de la des-
aparicion, tras decretarse su prohibicién y aniquilamien-
to, de la literatura de cordel en Francia.?®

Lo mds grave es que, bajo tales prejuicios eruditos,
lo que yacia era una negacién y ocultamiento, atin mas
graves, de lo que el pueblo (francés o espanol) creaba, se
transmitia y gustaba: o peor, el temor a lo que ese pueblo
pudiera ser en vez de lo que se queria que fuera. Pero este
error de juicio o conjunto de prejuicios en lo moral, social
y estético resultaba garrafal, para tratarse de grupusculos
tan doctos, pues el fenémeno era mucho mas transcultu-
ral de lo que se suponia: la literatura de cordel nos mues-
tra cémo se ha gestado y difundido una parte fundamen-
tal —y comin— de las culturas de Europa, combinando
tradiciones diversas, al margen de lo establecido por las
clases dominantes, mas alla del gusto dictado por ellas y
de las corrientes estilisticas o las cronologias reconocidas
por la propia historia del arte.

Esta poética despreciada por muchos, pero muy iden-
tificable por todos en su modalidad de romance de cie-
go, resulté enormemente eficaz para narrar y dar noticia

35 Agustin Durdn, Romancero general o Coleccion de romances castellanos anterio-
rvesalsigloxviii, vol. 1, p. XxXXI.

*¢ Michel de Certeau, Dominique Juliay Jacques Revel, “La belleza de o muer-
to: Nisard”, en: La cultura en plural, pp. 47-70.
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de los mas terribles crimenes: como advertencia, como
ejemplo, como muestra de las atrocidades humanas. Pre-
cedi6 en Europa y, después, en la mayoria de los paises
americanos donde anidd, a la prensa sensacionalista e in-
cluso convivid con ella en sus inicios; se adelanté al auge
de las leyendas urbanas y, en su aporte audiovisual (que
combinaba literatura, masica e imagenes) fue cine antes
del cine, adentrandose, a través de arcaicas ruinas, en el
mundo fragmentario y cadtico que caracterizaria a la so-
bremodernidad.

El aspecto mas social o clasista hacia tales manifesta-
ciones populares se explica porque constituian el arte de
aquellos a quienes se les negaba el arte, la literatura de los
que no parecian gozar del derecho a tenerla; estas crea-
ciones fueron belleza, horror y mueca —mas que sonri-
sa— con la que se nutrieron durante siglos y siglos en la
mayoria de los paises europeos, para su escaso solaz, los
mas pobres y desheredados.
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EL ROMANCERO DESDE LA VOZ AL PAPELY
A LA WEB: {UN NUEVO RENACER DEL GENERO?

Gloria Chicote
IdIHCS (Conicet/UNLP)

En el principio era un romance...

El romancero es un género predominantemente oral,
tanto en su génesis como en su difusion, pero, paradé-
jicamente, su historia comienza con las primeras docu-
mentaciones escritas que nos llegan de los registros del
siglo xv. La critica ha consignado como primer romance
el de “La dama y el pastor”,’ puesto por escrito por el estu-
diante mallorqui Jaume de Olesa en 1421 entre las anota-
ciones realizadas en un cuaderno durante su estancia en

la ciudad de Florencia.?

" Asi lo recoge Ezio Levi, en “El romance florentino de Jaume de Olesa’,
pp.134-160:
Gentil dona, gentil dona, dona del bell parasser,
Los pes tingo en laverdura, esperando este plaser.
Por hi passa ll'escudero, mesurado et cortés,

4 Les paraules que me dixo, todes eren d’ emorés:
—Thate, escudero, este coerpo, este corpo a tu plaser,
Les tetilles agudilles, quel brial queran fender.
Alli dixo l'escudero: —No es hora de tender,

8 La muller tingo fermosa, figes he de mantener,
Al ganadoen lasierra, que se mevaa perder,
Els perros en les cadenes, que no tienen qué comer.
—Alla vages, mal villano, Dieus te quera mal feser,

12 Por un poco de mal ganado, dexes coerpo de placer.

% Unos afios después, alrededor de 1450, también nos llega una documenta-
cién procedente de un contexto linglistico no castellano: un gallego, Juan Rodri-
guez del Padrén, transcribe tres romances (“Rosaflorida’, “Infante Arnaldos”y “La
hija del rey de Francia”) junto con otras obras de su propia invencidn conservadas
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Me detendré en este primer registro, sélo a modo de
ejemplo, porque considero que en él se pueden detectar
en forma concentrada distintos componentes de caricter
heterogéneo que lo convierten en ejemplo paradigmatico
del género y de su posterior evolucién. En primer lugar,
este “primer” romance constituye solamente la primera
fijacién escrita de un género que ya habia recorrido al me-
nos una centuria de oralidad tal como nos consta por re-
gistros indirectos de preceptivas literarias y poemas.? En
segundo lugar este primer vestigio del romancero cano-
nizado como castellano no procede de esa area de disper-
sion lingiiistica, ya que estd compuesto en una lengua di-
ferente, en una versién hibrida con influencia del catalin
que denota un evidente proceso de oralidad previo. En
una mirada prospectiva, también podemos senalar que
este primer texto que asoma en el siglo xv fija un tema
que tiene una extendida vida tradicional en todas las ra-
mas europeas y americanas del romancero de los siglos

en el Cancionero de Londres. Cf. Hugo A. Rennert, “Der Spanische Cancionero Des
Brit. Museums (Ms. Add.10.431). Mit Einleitung Und Anmerkungen Zum Ersten-
mal Herausgegeben”, pp.1-176.

* Contemporaneamente a estas primeras documentaciones de poemas, la re-
ferencia al romancero aparece acallada en Castilla, tal vez por los comentarios ad-
versos que recibe desde la preceptiva literaria y la poesia: la conocida Carta del
Marqués de Santillanay los versos del Laberinto de fortuna de Juan de Mena (1979)
dan pruebadeello. En esta primera época el romance parece excluido del ambien-
te cortés. Los hombres de letras no lo reconocen dentro de sus intereses estéticos,
aunque testimonian, a través de comentarios adversos, el proceso de transmisién
oral que se esta produciendo en el contexto sociocultural. Son mencionados como
poemas cantados por “rdsticos” y “gente de baja y servil condicién”, aunque con-
frontando estas afirmaciones con los elaborados textos que se fijaran en los afios
siguientes. Es pertinente adherir a |a tesis de Menéndez Pidal y considerar que el
romance ya estaba adentrandose en un ambiente caballeresco, culto, aunque no
cortesano, con fines de recreacidn en una etapa oral-musical (Ramén Menéndez
Pidal, Romancero hispano, portugués, americano y sefardi. Teoria e historia, cap. X1).
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siguientes, a través de versiones documentadas de ambos
lados del Atlantico,* que ofrecen modelos y antimodelos
literarios en didlogo explicito con la literatura “letrada”.
En las primeras versiones de nuestro poema, la dama
representa un orden social superior, pero también pro-
clive a la corrupcidn, hasta llegar en algunos casos a ser
identificada con el diablo; el pastor se representa como
buen salvaje, pero también rustico tonto que deja pasar
los ofrecimientos de la dama. Los protagonistas de esta
historia de seduccidn son esencialmente ecos resignifica-
dos de pastourelles, serranas y risticos, que entretejen sus
historias de amor, sexo y ultramundo en distintas expre-
siones de la literatura medieval y renacentista.’

* Estaversidn chilena (cf. German Orduna, Seleccién de romances viejos de Espaiia
ydeAmérica) da cuenta de las transformaciones operadas por los distintos contex-
tos de produccion:

—Pastor, que estas en lasierra  de amores tan retirado,
yo quisiera preguntarte sitd quieres ser casado.
—Yo no quiero ser casado, contesta el villano vil,

4 tengo el ganado en lasierra, yadiés, que me quiero ir.
—Porque estas acostumbrado a comer galleta gruesa,
si te casaras conmigo, comieras pan de cerveza.

—No quiero pan de cerveza, contesta el villano vil,

8 tengo el ganado en lasierra, yadids, que me quiero ir.
—Porque estds acostumbrado a ponerte chamarretas,
si te casaras conmigo, te pusieras camisetas.

—No quiero tus camisetas, contesta el villano vil,

12 tengo el ganado en lasierra, yadids, que me quieroir.
—Si te casaras conmigo, mi padre te diera un coche,
para que me vengas a visitar los sibados en la noche.
—No quiero ninguna cosa, contesta el villano vil,

16 ni prenda tan amorosa necesito para mi.

Cogollo: La sefiorita Fulana no se fie del pastor,
porque criados en el campo, no saben lo que es amor.

* Véase, por ejemplo, la utilizacién parédica de las pastourelles en el episodio
de las serranas en el Libro del buen amor de Juan Ruiz.
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El contexto del registro también ilumina especificida-
des de la difusion del género: el estudiante del siglo xv
anota un poema, en realidad una cancién de moda, con el
propésito de memorizarlay cantarla, seguramente acom-
pafiado por un instrumento de cuerdas. Esta observacién
nos introduce a la voz del poema, esa gran ausente en
los estudios diacrénicos de oralidad. En su articulo cla-
sico sobre el tema, Alan Deyermond menciona esa pre-
sencia que no puede recuperarse totalmente a través de
la “ausencia presente” que denominamos texto.® De un
lado el estatus inevitablemente escrito de la oralidad me-
dieval parece indicar la pertinencia de una aproximacién
textualista. Del otro lado, el protagonismo de la voz en la
literatura medieval deconstruye los limites establecidos
posteriormente entre “alta” y “baja” cultura que se sedi-
mentaron en la modernidad y llegan hasta el siglo xx. To-
dos los textos verniculos medievales hasta el siglo xv son
meras marcas de una existencia que era normalmente vo-
calizada,” ya que, o bien procedian de un circuito oral, o
bien se escribian para ser oidos. A partir de esta aprecia-
cién cobran importancia los abordajes que privilegian el
recuerdo de la performance, opuesta al texto con sus vir-
tualidades, intencién y recepcién individualizadas. Estas
aproximaciones resaltan la inevitabilidad de poder acce-
deralavozatravés delaescritura, enlo que se denominan
textos mixtos.® El analisis se complejiza cuando no sélo

¢ Alan Deyermond, “La literatura oral en la transicién de la Edad Media al Re-
nacimiento’, pp. 21-32.

7 Paul Zumthor, La poesia y la voz en la civilizacién medieval.

® El tema es retomado por Margit Frenk en su libro Entre la voz y el silencio: la
lectura en tiempos de Cervantes, en referencia a la polisemia de los verbos oir, leer
y escuchar en el Siglo de Oro espafiol, en un momento de tensién por la circula-
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nos limitamos a enfocarlo desde una perspectiva histé-
rico-literaria, sino que conjuntamente lo hacemos inter-
sectar con las transformaciones socioculturales produc-
to de migraciones y con los movimientos transnacionales
que permiten comprender la vida en variantes del género.

Por tltimo, también debemos considerar los distintos
soportes materiales que transita el romancero a lo largo
de la historia en forma no lineal sino concéntrica, circular
o rizomatica: el recorrido desde la voz al papel, desde el
manuscrito a la imprenta, la vuelta a la oralizacién a tra-
vés de su difusién en los medios de comunicacién masiva
tales como la discografia, la radio, el cine o la television,
y, enlas tltimas décadas, su presencia en el universo digi-
tal. Todo este constructo, asimismo, permite reflexionar
sobre la centralidad de los archivos tanto en la difusién
como en el estudio del género, ya sea que nos refiramos a
mnemotecas,® a bibliotecas que almacenan documenta-
ciones lingiiisticas, iconograficas y pautaciones musica-
les, a archivos sonoros, y/o al fascinante mundo del archi-
vo siempre en movimiento de la web, en el cual nuestro
“primer” romance tiene un lugar en la maravillosa versién
cantada que nos proporciona Joaquin Diaz.*

El romance de “La dama y el pastor” se torna entonces
un punto de partida adecuado para ejemplificar esta com-
pleja interaccién de lenguas, géneros y tradiciones consti-

cién oralizada de la lirica y su fijacién escrita (manuscrita) e impresa, y la tensién
también entre lectura con los ojos o con la boca, como gran disputa intelectual.

° Concepto desarrollado porJean-Francois Botrel en “De la mnemoteca a la bi-
blioteca del pueblo”, en: Florencia Calvo y Gloria B. Chicote (comps.), Buenos Aires
- Madvrid - Buenos Aires. Homenaje a Melchora Romanos, pp. 643-656.

'° Joaquin Diaz, “Romance de la damay el pastor”, en: <https://youtu.be/gBm-
NLRmMCC7A>.
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tutivas del romancero que ocupa un lugar particularmente
original dentro de la historia de las literaturas espafiola y
latinoamericana. En tres aspectos se trata de un fenéme-
no amplio: su desarrollo en el tiempo (desde la Edad Media
hasta nuestros dias), su crecimiento espacial (en casi todas
las regiones de habla hispana) y su penetracion en diversos
ambitos de la cultura, que le otorgan la caracteristica es-
pecifica de interrelacionar la poesia tradicional con la poe-
sia de arte;lalirica y la narrativa, con el teatro y la musica.

La eterna agonia del romancero

Constituye un intento estéril aprehender el romancero e
inscribirlo en una tradicién especifica, ya que alo largo de
la historia de la cultura, desde las primeras documenta-
ciones medievales hasta sus contextualizaciones contem-
poraneas, se esfuma mimetizandose y metamorfosean-
dose en diferentes tradiciones poéticas. Por esta razén
considero necesario efectuar una apretada sintesis del
estado actual de los estudios romancisticos para poder si-
tuarlos en punto de partida imprescindible para esbozar
algunas consideraciones prospectivas.”

La presencia del romance en la literatura espafola,
como también la profusién de sus limites, se remonta a
los editores del siglo xv1. A ellos debemos las primeras fi-
jaciones escritas de los romances procedentes del univer-
so oral y, paralelamente, la instauracién de una tradicién
escrita de romances eruditos, compuestos por letrados.
Estos romances eruditos, recogidos en los cancioneros

" Para un desarrollo més exhaustivo, cf. Gloria Chicote, Romancero.
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palaciegos, inician una veta romanceril cultivada en todas
las épocas por poetas de lengua espafiola hasta nuestros
dias. A partir de entonces, romances viejos procedentes
de la oralidad, romances nuevos surgidos de la pluma de
poetas letrados y romances facticios que constituyen ree-
laboraciones letradas de las diversas tradiciones, otorgan
al romancero una falsa unidad que se transmite sin inte-
rrupcion desde los arcanos de la oralidad y los editores
antiguos hasta los eruditos modernos. De este modo se
instal6 en el objeto, y en la bibliografia critica a él referida,
una heterogeneidad intrinseca que dificulté los abordajes
de los estudiosos desde los iniciados en el siglo x1x hasta
los continuados en el siglo xx." En la segunda mitad del
siglo xx los estudios no contribuyeron a otorgar unidad
al objeto de estudio, sino que, en relacién directa con las
teorias de la oralidad, el fenémeno romancero se dividid
en dos grandes tradiciones: la antigua, que estudiaba los
romances puestos por escrito entre los siglos Xv y xv111,
ylatradicién moderna, referida a los romances documen-
tados en la dimensién oral de los siglos x1x y xx."

Esta pervivencia a través de siete siglos de oralidad
y fijaciones textuales intermitentes fue posible debido
al funcionamiento de movilidad de significados y signi-

'* A pesar de los intentos de reconstruccién que desde el siglo X1x empren-
dieron los fildlogos alemanes, difundié Marcelino Menéndez Pelayo (Antologia de
poetas livicos castellanos, vols. XxX11-XxXV) y continuaron sin rupturas las extensas
obras de Ramén Menéndez Pidal (Romancero hispanico (hispano, portugués, ameri-
cano y sefardi. Teoria e historia, 2 vols.) y Antonio Rodriguez Mofino (Diccionario de
pliegos sueltos poéticos (siglo xv1)).

* Diego Catalénetal., cGR. Catilogo general del Romancero, 3 tt.; Diego Catalén,
“El campo del romancero. Presente y futuro”, en: El vomancero. Tradicién y perviven-
cia a fines del siglo xx. Actas del 1v Coloquio Internacional del Romancero, Cadiz 1987;
del mismo autor, El archivo del romancero, patrimonio de la humanidad.
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ficantes que los estudios sobre el “lenguaje” romancisti-
co han puesto de manifiesto. Los romances, enunciados
sumamente estructurados debido a los limites impuestos
por la medida del verso y la asonancia, se expresan en tex-
tos ordenados, unificados y delimitados, con un agrega-
do de cohesidon y coherencia al mensaje, pero a suvez esta
estructura poética facilita la movilidad en bloque de estas
estructuras. Esta dualidad de permanencia y cambio ha
posibilitado una readaptacion del género y ha determina-
do su empleo constante para llevar a cabo narraciones (ya
sean histdricas o ficcionales), en diferentes procesos de
divulgacién de la cultura.™

Asimismo, la concepcién del romancero como un gé-
nero abierto, capaz de recibir elementos de distintos tiem-
pos, espacios y dmbitos, junto con la facultad de ser abor-
dado por una pluralidad de saberes, desde la literatura y
el folklore, hasta la historiografia medieval y renacentis-
ta, la antropologia cultural, la semidtica, la musicologia
comparada y la sociologia rural, determinan la variada
procedencia de los estudios que lo indagan y contribuyen
a engrosar tanto el volumen como la eclecticidad del acer-
vo critico. Esta pluralidad de enfoques es “pertinente a la
cabal compresién de unos poemas que distan mucho de
la sencillez que en ocasiones se les atribuy6”." A partir del

'* Partiendo de las consideraciones de Tzvetan Todorov en “El origen de los gé-
neros”, en: Miguel Angel Garrido Gallardo (coord.), Teoria de los géneros literarios,
pp. 31-48, referidas a la funcién de los géneros literarios, es posible afirmar que
lavitalidad del romancero puede entenderse en la medida en que funciona como
horizonte de expectativas para los receptores y como modelo de composicidn
para los emisores del mensaje.

'* Jests Antonio Cid, “Diego Catalan: de los campos del Romancero al olivar de
Chamartin”, p.111.
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trazado de unalinea histérica de analisis criticos, es posi-
ble afirmar que el estudio del romancero hispanico llegd
al fin del siglo xx con elocuentes signos de vitalidad, pero
también con sintomas de disgregacién preocupantes. Es-
tamos en un punto en el que pareceria que ya todo ha sido
dicho, en primer lugar, por las obras candnicas de Ramén
Menéndez Pidal y Antonio Rodriguez Mofiino y, después,
por la improba tarea realizada desde la Catedra Semina-
rio Menéndez Pidal en lo que se refiere a la recoleccién de
mads textos orales y su procesamiento a la luz de nuevas
teorias, metodologias y tecnologias.

La magnitud de la obra publicada consolidé la impre-
sién de que la bibliografia referida al romancero, cadavez
mads amplia y diversa, se habia convertido en inabarcable
y por momentos resultaba ademas reiterativa. La gesta-
cién de un monstruo bibliografico y la constituciéon de
multiples archivos documentales de dificil manejo, don-
de la cantidad no siempre estaba en relacién directa con
la calidad de los aportes, determiné que desde los cen-
tros académicos se volvieran a fomentar las perspectivas
criticas que consideraran el fenémeno en su conjunto sin
desatender su diversidad. Frente a la profusion de estu-
dios locales, que en muchos casos desconocian desarro-
llos semejantes en otras areas, se realizaron llamamien-
tos a unificar esfuerzos y a replantearse algunas lineas de
trabajo en lo referente a las recolecciones de romances en
la tradicidon oral moderna. Se propicié una politica mas
estricta que tuviera en cuenta la consideracién global del
romancero y un compromiso de actualizaciéon constante
que evitara la superposicion de enfoques y contenidos, a
la vez que eliminara criterios comarcanos y falsos loca-
lismos.
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Paraddjicamente, la inevitable fragmentacién debe
inscribirse siempre en una visiéon panhispanica del ro-
mancero, contribuyendo a aportar piezas que permitan
construir el mosaico del género en sus dimensiones dia-
crénicay sincrénica. La multiplicidad de desarrollos y sus
respectivos condicionantes tratados hasta aqui dejan ver
una virtual crisis de identidad en el romancero hispanico,
tal como habia sido canonizado por la critica decimoné-
nica. La ruptura de la unidad del género sostenida por la
concepcién pidaliana condujo a una diversidad posterior
muy dificil de aprehender. A partir de entonces distintos
ciclos investigativos subsidiaros de corrientes tedricas y
criticas privilegiaron nuevos enfoques y determinaron la
afluencia de nuevos objetos no considerados en una pri-
mera instancia.

Por otra parte, para parafrasear la feliz afirmacién de
Paul Bénichou que titula el libro en su homenaje, se pue-
de senalar que los anos pasan y la agonia del romancero
sigue siendo lenta pero no eterna.’® Nos enfrentamos a
una cada vez mas débil supervivencia oral y refuncionali-
dad del género en el siglo xx1, modificado ademas por la
influencia, ya contundente, inevitable, omnipresente, de
la cultura de masas que da lugar a nuevos modos de fija-
cién en la industria discografica y televisiva, tal como se
verd mas adelante. Todos estos factores invitan a volver
a pensar al romancero como un sistema abierto, deter-
minado por contextos temporales, espaciales y culturales
especificos, en cuyos términos podemos continuar pro-
fundizando su andlisis.

'¢ Pedro Pifieiro (ed.), La eterna agonia del romancero. Homenaje a Paul Bénichou.
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Digitalizacion y puesta en linea de los archivos
documentales

Sin lugar a duda, expresiones tedricas fundantes de los
desarrollos epistemoldgicos del siglo xx fueron las de
“giro lingiiistico” y “giro antropoldégico”. Desde hace algu-
nas décadas, en pleno siglo xx1, estamos también vivien-
do el “giro archivistico” que significa la aproximacién a
los archivos entendiéndolos “no como el mero repositorio
dellegado documental de algin 6rgano institucional pre-
térito, sino como un dispositivo fundamental en la cons-
trucciéon del conocimiento histérico y la administracion
del poder politico”."”

Es decir, pensar el estudio de los archivos como cons-
tructos culturales y no como recipientes a los cuales acer-
carse con una logica estrictamente extractiva, tema que
nos introduce en la problematica de la constitucién de
los archivos documentales, definidos, tal como se sefald,
como organismos vivos y posibles de ser transformados.
Nos encontramos frente a su revalorizacién como reser-
vorios de memorias sociales, culturales, individuales, y,
asimismo, como espacios de reconstruccién de esas me-
morias. En este proceso estan adquiriendo un rol fun-
damental las actuaciones de los estados nacionales, las
instituciones, las comunidades académicasy las redes dis-
ciplinarias en el desarrollo de normativas nacionales e in-
ternacionales, referidas a la apertura y a la accesibilidad.

Cabe entonces preguntarse si estos procesos de digi-
talizacién mencionados constituyen la vitalidad del ar-

'7 Jaime Sanchez, “El giro archivistico: su impacto en la investigacién histéri-
c’, p.1.
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chivo. La respuesta no es simple ya que tiene distintas
aristas. En primer término debe considerarse que los ar-
chivos incluyen en si mismos diversos tiempos y espacios:
la recoleccidon de los datos, la constitucion del archivo, la
catalogacién y la visibilizacién conforman un proceso que
involucra diferentes épocas y actores. En el caso de los ar-
chivos romancisticos, muchos devenires tedrico-meto-
doldgicos se han sucedido desde las recolecciones de ro-
mances efectuadas por los folkloristas del siglo x1x, la
sistematizacion de esos materiales y su preservacién en
variados formatos materiales (copias manuscritas, selec-
cién e impresiones en libros publicados con distintos pro-
positos).

Pero la vitalidad de los archivos incluye la existencia
de dos componentes mds: la alimentacién continua y la
presencia de consumidores de esos datos, una cadena de
receptores que los consultaron desde variadas perspecti-
vas disciplinarias que, a su vez, colaboraron en la cons-
truccién, “alimentando” con nuevos datos. El proceso de
la construccién del archivo se complejizé mucho mas y
abri6 nuevas posibilidades a partir del uso de las nuevas
tecnologias de digitalizacién. A partir de esta metifora
alimenticia, nos referimos a las bases de datos como al-
macenes y a los datos como los alimentos a ser almacena-
dos. El archivo/alacena debe ser provisto de todos los ali-
mentos, pero para que complete el circuito éstos también
deben ser preparados, cocinados y consumidos. No tie-
ne sentido una alacena intacta como tampoco un archivo
que no es consultado. ;Cémo se procesan los datos/ali-
mentos? Las investigaciones son las distintas “comidas”
con las que los alimentos son presentados para su con-
sumo. Los receptores multiples son los consumidores y
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quienes de alguna manera guian cémo deben seguir sien-
do alimentados los archivos.

;Qué hace que un archivo esté vivo desde la investiga-
cidn, la creacidon y la difusion académica y/o sociocultu-
ral? Esbozaré la respuesta a este interrogante en principio
con la mencidn a los maltiples archivos del romancero.

La marca fundamental de los estudios romancisti-
cos durante todo el siglo xx fue sin duda la recoleccién
de poemas y la constitucién de archivos documentales, ya
fueran textuales o sonoros. La monumental tarea realiza-
da por Ramén Menéndez Pidal se replic en otros muchos
archivos dispersos en instituciones espafnolas y america-
nas y, con el paso del tiempo, las fijaciones del romance-
ro oral fueron cada vez mas inasibles. La multiplicacién
exponencial de los nuevos materiales documentados con-
dujo no sélo al fracaso del viejo proyecto de edicidén tota-
lizadora sino también al surgimiento exitoso de renova-
dos abordajes y diferentes proyectos institucionales. A los
desarrollos tedricos previos fueron incorporadas las coor-
denadas geograficas y tipoldgicas, asi como también los
fenémenos de cambio y variacién que mostraron resul-
tados altamente productivos en la aplicaciéon de aborda-
jes narratoldgicos y semiéticos. En paralelo, los archivos
y publicaciones referidos al romancero que se reprodu-
cian en diferentes lugares de Espafia y América ensaya-
ban distintos formatos editoriales y ponian de manifiesto
un impulso desigual entre la constitucién de colecciones
particulares y las perspectivas institucionales.

La constitucién polifénica de las documentaciones ro-
mancisticas ha determinado que desde los comienzos de
los desarrollos criticos se haya sefialado el cardcter hiper-
textual de los registros que en diferentes archivos inclu-
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yen textos, imagenes y musica, especialmente aptos para
los abordajes digitales de acceso directo. A través de docu-
mentaciones romancisticas efectuadas en Europa, Améri-
ca, en Asia Menor y en el Norte de Africa, conservadas en
archivos y bibliotecas, se fueron constituyendo los corpo-
ra textuales que permitieron su estudio.” En las dltimas
décadas estos archivos se vieron sustancialmente inter-
venidos por la revolucién informatica en el campo de las
humanidades digitales y las nuevas posibilidades de emi-
sidén y recepcién que proporciona la tecnologia del acce-
so abierto para las investigaciones de literatura popular.

Asimismo, cabe destacar que los archivos digitales tie-
nen un agregado esencial para llevar a cabo el estudio del
género. A través de ellos es posible recuperar no sélo los
textos, sino también, en algunos casos, podemos acceder
alavoz perdida de estos objetos de esencia oral. Mediante
las capacidades que nos brinda el mundo digital volvemos
a acceder a las resonancias de la voz como objetos hibri-
dos, como objetos complejos que habian sido resignados
a la mera textualidad.

Ya se ha sefialado la preocupacién en los estudios dia-
crénicos de oralidad por esta gran ausente que es la voz;
ese recorrido del texto presente a la voz originaria per-
dida signo6 nuestros abordajes al romancero y multiples
géneros orales. Los archivos digitales plantean la posibi-
lidad de efectuar un recorrido inverso del texto impreso
al oral, a partir de nuevos mecanismos de oralizacién ta-
les como la lectura vocalizada, el canto y la memorizacion
que nos conducen al concepto de menmotecas tinicas y

*® Gloria Chicote, “La edicién de romances desde la critica filolégica a las hu-
manidades digitales”.



164 ORALIDADES EN LA ERA DIGITAL

compartidas. Por lo tanto, es fundamental profundizar
en el lugar que ocupan los archivos en las construcciones
identitarias, a partir de su apertura a nuevas audiencias
no especializadas.

En las altimas décadas del siglo xx se comenzaron a
explotar todavia parcialmente las posibilidades de edicio-
nes electrénicas y portales en la web que harian factible
la incorporacién conjunta de miles de versiones. Entre
los intentos de este tipo, cabe mencionar el esfuerzo pio-
nero realizado por Suzanne Petersen en la Universidad
de Washington que tiene por objeto poner en internet:
a) una bibliografia critica del género, b) una muestra re-
presentativa de todos los romances documentados por el
mundo desde el siglo xv, ¢) la representacién cartografica
de datos romancisticos primarios y secundarios y d) las
reproducciones musicales de recitaciones originales con
su correspondiente notacién musical.™

Actualmente se estan desarrollando archivos electré-
nicos desde la perspectiva de las humanidades digitales en
la Fundacién Menéndez Pidal,?° en la Universidad Nova
de Lisboa*' y en la Universidad de Jaén,** entre otros si-

"’ En: <http://deptswashington.edu/hisprom/espanol/index.html>. Actual-
mente estan accesibles la bibliografia, la base de datos textualesy el archivo sonoro.

¢ Cf. Jerénimo Reguera, “La edicién digital del romancero”; Nicolds Asensio
Jiménezy Sara Sanchez Bellido, “El Archivo digital del Romancero: Omeka aplicado a
la preservaciony el analisis de la poesia tradicional”.

* Véase la plataforma Arquivo do Romanceiro Portugués, coordinada por Sandra
Boto y Pedro Ferré, en: <https://arquivo.romanceiro.pt/>. Asimismo, en: Sandra
Boto y Bruno Belmonte, “O Romanceiro ibérico no Brasil: um patriménio da lin-
gua portuguesa em ambiente digital”.

*2 David Mafiero realiza un aporte sustancial a la constitucién de archivos, en:
<https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/> y a la difusion de las investigaciones
referidas al campo en el Boletin de Literatura Oral.


http://depts.washington.edu/hisprom/espanol/index.html
https://arquivo.romanceiro.pt/
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/
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tios. Un lugar destacado en los estudios romancisticos es
desempenado hace varias décadas por la Fundacién Joa-
quin Diaz, que también cuenta con un archivo en red.*

También cabe sefalar la existencia de importantes
archivos miscelaneos de poesia popular que incluyen ro-
mances, tales como el del Instituto Iberoamericano de
Berlin, la digitalizacién de la imprenta de AntonioVane-
gas Arroyo en la Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico (UNAM) o la Coleccién de Folklore del Instituto Na-
cional de Antropologia de Argentina, entre otros.**

A partir de estas reflexiones considero que actualmen-
te el desafio consiste en poner en didlogo estas propuestas
y otras futuras. Los estudios de romancero, y en general
los de poesia popular iberoamericana, pueden conjunta-
mente capitalizar el desarrollo histérico del campoyala
vez incorporar los nuevos planteos de la era digital, los
cuales esperamos que permitan redefinir los alcances de
los conocimientos situados y los conocimientos globales,
a la vez que conduzcan a la superacion de brechas, des-
igualdades y asimetrias. Las investigaciones sobre litera-
tura popular sustentadas en la comparacién de diferen-

* FundaciénJoaquin Diaz, en: Urefia <www.fundjdiaz.net>.

** Pueden citarse los avances de publicacién digital de archivos de literatura
popular de instituciones como la del Instituto Iberoamericano de Berlin <http://
www.iai.spk-berlin.de>, la del centro de Investigaciones de la Universidad de Poi-
tiers <http://www.mshs.univ-poitiers.fr>, asi como el repositorio digital del Labo-
ratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI) de la Univer-
sidad Nacional Autdnoma de México (UNAM) <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Inicio>. Asimismo, en Argentina se estan desarrollando archivos di-
gitales que se cruzan tangencialmente con los anteriores, tales como el Archivo
Histérico de Revistas Argentinas <http://www.ahira.com.ar> o ARCAS, Archivos
de Autor de la Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de La Plata
<http://arcas.fahce.unlp.edu.ar>.


http://www.fundjdiaz.net
http://www.iai.spk-berlin.de
http://www.iai.spk-berlin.de
http://www.mshs.univ-poitiers.fr
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio
http://www.ahira.com.ar
http://arcas.fahce.unlp.edu.ar
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tes archivos digitales tendrian la virtud de aportar una
perspectiva arqueoldgica del saber a partir del analisis de
multiples versiones correspondientes a c6digos, lenguas,
tiempos y espacios diferentes que testimonian el reco-
rrido efectuado por los textos hacia los hipertextos para
construirse en objetos digitales. Por esta razon es funda-
mental la exhaustiva identificacién no sélo de los textos
sino también de los multiples contextos.

En primer lugar se impone la constituciéon de redes
de investigacién que propicien los desarrollos multiins-
titucionales y que tiendan a una construccién abierta de
las colecciones, en cuanto a su acceso y a las posibilidades
de que los documentos sean consultados desde distintas
perspectivas tedricas y disciplinarias que permitan mul-
tiples analisis. En este punto, todos nos preguntamos:
scomo abrir el acceso a las colecciones con el propésito de
que los materiales puedan ser analizados desde diferen-
tes enfoques, pero a la vez preservar los archivos institu-
cionales para que contintden existiendo, sin que colapsen
en sumisma apertura? ;Como seria posible que el Archivo
Menéndez Pidal o la Biblioteca Criolla de Lehmann-Nit-
sche conservada en Berlin sean “asediados” desde intere-
ses disimiles sin que se pierda la unidad fundacional de
cada uno? La respuesta no puede ser univoca: debemos
mantener viva la tensién entre permanencia y cambio,
debemos estudiar los medios por los cuales la visibiliza-
cién de los poemas posibilite la creacion de nuevas agru-
paciones sin desarticular las unidades preexistentes.

Este proceso debe comenzar por abordar un problema
al que ya nos enfrentadbamos enla era analégica: cémo tra-
ducir a los estandares clasificatorios de las bibliotecas los
objetos complejos que constituyen nuestras colecciones
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de literatura popular que son esencialmente de caricter
mixto, compuestas por textos, imagenes, mapas, trans-
cripciones musicales, grabaciones de sonido y video. En
el caso de los poemas populares debemos lograr que sea
posible el acceso a determinada coleccién reunida en Ar-
gentina, México, Espafia o Alemania y, a la vez, posibili-
tar la confrontacidn entre textos, musicas e imagenes de
unas con otras. Debemos estudiar l6gicas posibles de cla-
sificacién que enriquezcan los documentos con los apor-
tes desde un multiperspectivismo y multilingiiismo. Es-
tas acciones deben incursionar mas en la compatibilidad
de los formatos que en la homologacién de los mismos,
una compatibilidad que permita al menos dos acciones:
la convivencia entre normativas nacionales y regionales,
y el transporte de los data y los metadata en el universo
digital a través de los distintos “pasaportes”. Tenemos
constancia de la existencia de diversos proyectos en curso
de estas caracteristicas referidos a manifestaciones cul-
turales populares, tales como poesia, literatura impresa,
festividades, que se recortan por ambito geografico o dis-
persién lingiiistica, cuyos contenidos intersectan entre
si, tanto en Europa como en América. El desafio consiste
en ponerlos en contacto con el fin de articular los conoci-
mientos situados que estan en su misma génesis con los
conocimientos globales que se generan.

Los archivos digitales se constituyen en espacios ap-
tos para alojar objetos e investigaciones de poesia popu-
lar, ya sean fuentes textuales, auditivas e iconograficas,
como estudios sobre esas fuentes. La capacidad de al-
macenamiento de la tecnologia digital determina que se
convierta en una gran oportunidad cientifica para con-
tinuar y complejizar los emprendimientos tedrico-meto-
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doldgicos del campo de la poesia popular desarrollados
en el siglo xx. Los portales que en la actualidad estan alo-
jando imagenes deben tender paulatinamente al ofreci-
miento de audios, de textos transcritos y marcados para
ser utilizados por los investigadores con distintos intere-
ses. Exploremos la constitucién de redes institucionales
parallevar a cabo este objetivo, estando siempre alertas al
riesgo de que la digitalizacidn, en lugar de achicar asime-
trias de la geopolitica del conocimiento, las profundice.

Nuevas formas de difusion y renovacion del romancero
en la web: cordeles y corridos reinventados

Los cambios resefiados hasta aqui estan en estrecha co-
nexion con los enfoques renovados de la historia cultural
que cada vez incursionan con mayor profundidad en las
manifestaciones populares, como significantes privile-
giados de las tensiones entre lo intimo, lo individual, lo
colectivo y lo social. En ese fluir, los archivos digitales ad-
quieren un rol central en la construccién de las memorias
ya sea individuales o sociales.

El estudio de los impresos populares tuvo un creci-
miento notorio a partir de la circulacion digital de los
archivos, pero a su vez se produjo un fenémeno de rein-
vencion de los géneros populares que ya se habia iniciado
a través de la apropiacién de los productos de la indus-
tria cultural y los medios de difusién masiva, tales como
la discografia, el cine, la radio y la television. Se rompié la
légica de las comunidades académico-lingiiisticas que
operaban en forma cerrada, revirtiendo una situacién de
compartimentos estancos que producia desconocimien-
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tos. Fondos bibliograficos de dificil clasificacién conser-
vados en distintas bibliotecas del mundo comenzaron a
circular y permitieron el establecimiento de redes trans-
nacionales, ademas de que dieron lugar a didlogos en-
tre especialistas de distintas latitudes que en la actuali-
dad estamos estableciendo puentes entre la circulaciéon
de contenidos, pricticas editoriales y procesos de comer-
cializacion. Este movimiento posibilité una renovacién
sustancial de algunos géneros populares: su regreso a los
agentes primarios de transmision, la produccién de nue-
vos circuitos de oralidad y los reencuentros con nuevos
transmisores de los poemas.

Daré dos ejemplos de movimientos muy exitosos de
poesia popular de génesis romancistica que tienen una
tradicién centenaria en Brasil y México y que contindan
vigentes en la actualidad, reinventados en formatos di-
gitales. Estas manifestaciones poéticas recorrieron un
camino similar al del resto de Iberoamérica: su génesis
se conecta con la llegada de pliegos sueltos desde Europa
durante el periodo colonial. Inmediatamente después, la
instalacion de imprentas en América permitié que los tex-
tos se reprodujeran, se incorporaran otros de tematica lo-
cal y se agregaran ilustraciones contextualizadas que re-
sultaron fundamentales para su difusion entre el publico
iletrado y su comercializacién a bajos costos en espacios
abiertos urbanos y rurales. Pero, mas alla de los origenes
comunes del conjunto de pliegos sueltos, la particulari-
dad de los casos brasilefio y mexicano reside en que es-
tas publicaciones no decayeron en la segunda mitad del
siglo xx sino que se siguieron reproduciendo con suma
vitalidad hasta la actualidad, compartiendo la difusién en
formato papel y formato digital a través de internet.
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En Brasil se produce un fendmeno semejante al que fue
mencionado para las colonias espanolas: la poesia popular
(en particular el romance) llega tempranamente y se di-
funde enlavozylaletra de los conquistadores en un reco-
rrido que culmina con su integracién a temas y formas lo-
cales. Brasil ha sido sin lugar a dudas el drea cultural en la
que mayor vigencia ha tenido la continuidad de los pliegos
sueltos o de cordel como parte del fendmeno denominado
folhetos de feira. Especialmente en el nordeste vive una tra-
dicién centenaria de publicaciones poéticas compuestas
en distintos metros por autores populares, referidos a un
amplio espectro tematico que incluye desde la problema-
tica mds actual hasta la conservacién y transmisién de un
imaginario literario procedente de Europay Oriente a tra-
vés de la peninsula ibérica. Estos textos, ademads, se carac-
terizan por estar acompanados de xilografias, fotografias,
dibujos y una variedad de composiciones graficas que es-
tablecen relaciones iconico-textuales muy significativas.
Si bien los temas de la literatura de cordel brasilefia se re-
trotraen en su origen a las epopeyas medievales europeas
traidas por los colonizadores, éstas fueron transforma-
das y metamorfoseadas con elementos culturales propios
de América, ya sea procedentes de la mitologia, el medio
ambiente o la cotidianeidad de la vida sociopolitica.? Por
otra parte, cabe sefialar su funcién central en los procesos
de educacién no institucional, ya que los pliegos populares
constituyeron un medio de difusién de los conocimientos
multiples del canon de las ciencias naturales y sociales.

Laliteratura de cordel tuvo una impregnacién sustan-
cial en las clases populares, ya que constituyd por siglos

* Franklin Maxado, O que é literatura de cordel?
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el inico medio de difusién disponible, tanto para recep-
tores letrados como para los millones de analfabetos que
escuchaban los poemas y los memorizaban. Los procesos
migratorios brasilefios del norte al sur y del campo a la
ciudad también constituyeron un medio de propagacién
de la literatura de cordel que siguié reproduciéndose en
todo el pais: se presentaba oralmente en los mercadosy a
continuacion se vendia en forma de folletos para su lectu-
ra comin en el hogar. También es importante destacar la
convivencia del texto lingiiistico con las xilografias y, mas
tarde, con fotografias y carteles de cine adaptados que no
s6lo decoraban los encabezados y portadas sino que tam-
bién aportaban significado para su comprension.

Lo novedoso es que en la actualidad muchos de ellos
siguen transmitiéndose no sélo en formato papel, sino
que encontraron desde finales del siglo xx un espacio su-
perador de propagacién a través de internet, en un prin-
cipio en forma paralela a las publicaciones impresas pero,
a medida que se fueron desarrollando las paginas indi-
viduales de cordelistas y proyectos conjuntos integrados
en portales, se llevd a cabo una difusién exclusivamente
en linea. Las paginas y blogs de internet, asi como las re-
des sociales como Facebook, se convirtieron en platafor-
mas Optimas de distribuciéon de nuevos textos y para la
publicidad de eventos relacionados con la literatura de
cordel, debido a sus bajos costos y a su amplia posibi-
lidad de captaciéon de publico diverso. Pero no todo es
promisorio en la difusién digital de la cultura popular.
También es constatable que estas documentaciones una
vez mas se tornan efimeras, de igual modo que lo habian
sido las publicaciones en papel barato, porque los crea-
dores de paginas y blogs por lo general no pueden con el
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paso del tiempo conservar activos los espacios digitales,
debido a los altos costos de mantenimiento. Una vez mas
se impone la necesidad de la presencia de instituciones
publicas y privadas que ayuden a preservar las distintas
producciones.?®

Los textos que se refieren a hechos de actualidad (cri-
menes, accidentes, avatares de la vida politica, corrup-
cién) cuentan con paginas y blogs con miles de seguido-
res. Tal como sefnala Musser,?” los temas de actualidad
politica tienen especial protagonismo, tanto los referidos
a politica brasilena (informacién biografica sobre presi-
dentes y candidatos presidenciales, escandalos, corrup-
cién en las filas politicas, etc.) como los que tratan de
acontecimientos internacionales, entre los que ocupan
un lugar destacado las acciones de Estados Unidos, su po-
litica y sus presidentes:

Asi, hay cuadernillos de cordel en los que se compara a Bush
y Obama; en los que se aborda la guerra de Irak, y Bush y
Sadam inician una lucha ficticia; y en los que se abordan
también las politicas estadounidenses que pueden ser rele-
vantes o tener consecuencias para América Latina.*®

*¢ Véase un analisis detenido en el articulo de Ricarda Musser, “Literatura oral
y politica actual: el presidente Trump en la literatura de cordel brasilefia”, en el
cual se mencionan las sistematizaciones de los textos aparecidos en internet rea-
lizadas por la Academia Brasileira de Literatura de Cordel, |la base de datos Jor-
nal de Poesia - Banco de Cordel, y el proyecto de la Biblioteca del Congreso de
Washington; Debra McKern, “La preservacion de la literatura de cordel brasilera
en forma digital: un proyecto de archivo digital”, en: Barbara Gobel y Gloria Chi-
cote (eds.), Transiciones inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion digital en
América Latina.

*” Ricarda Musser, op. cit., p. 250.

% Idem.
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Recientemente aparecieron textos de cordel que tuvie-
ron muchisimo éxito, referidos al presidente Donald
Trump, a los ejes de su politica internacional, su ret6-
rica xendfoba y la marginacién y criminalizacion de los
inmigrantes.

En México también se produce un fenémeno recien-
te de renovacidn a través de la web del corrido, una de
las expresiones de mayor alcance de la literatura popular
mexicana. El género se remonta a las narrativas de he-
chos en la Nueva Espaia, luego se sigui6é desarrollando
en el siglo xv111, continud su produccién durante la gue-
rra de la Independencia (1810-1821), alcanzé su plenitud
hacia 1870 y logré con la Revolucién y las revueltas reli-
giosas de principios del siglo xx su verdadera autonomia
y sentido épico, asi como su estructura narrativa. Vicente
Mendoza, el estudioso mas prominente del corrido, sos-
tiene que éste deriva del romance espafiol oral que evolu-
ciona en distintas direcciones,*® opinidon que es compar-
tida por Aurelio Gonzalez.>° Pero vale decir que aunque
en ocasiones se ofrecen tratamientos particulares de los
mismos temas, también existen diferencias entre el ro-
mance y el corrido, las cuales consisten fundamental-
mente en que la serie monorrima asonantada es reempla-
zada en el corrido por cuartetas en las que alternan rimas
asonantes y consonantes, y, en el plano discursivo, el de-
sarrollo eliptico y altamente connotativo del romance es
cambiado en el corrido por una narracién pormenorizada
y explicita de los hechos.

*? Vicente T. Mendoza, El romance espaiiol y el corrido mexicano.

3¢ Aurelio Gonzélez, “Literatura tradicional y literatura popular. Romance y co-
rrido en México”.
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Desde sus comienzos, el corrido cumplié una funcién
noticiera y de construccién de identidad entre sus recep-
tores. Su difusidn estd estrechamente ligada a los meca-
nismos de la cultura de masas: la impresién de los poe-
mas en hojas sueltas en muchos casos acompanados de
imagenes, la comercializacién de estos impresos, la re-
produccién de los cantos en medios audiovisuales como
radio, discografia y television, y la constante circulacién
de los portadores entre los dmbitos rural y urbano. En lo
que se refiere a los espacios de publicacion del corrido en
decenas de imprentas populares esparcidas por todo el
pais, se destaca que el género compartié su popularidad
con otros poemas, tales como coplas y décimas de variada
tematica y procedencia. En los altimos afios se sumaron
a las investigaciones sobre la literatura popular impresa
mexicana los relevamientos documentales de la Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo, que aporta un panorama in-
novador sobre la circulacion de las redes iberoamericanas
de la cultura popular.*

En cuanto a su extension tematica, los corridos pue-
den tener caracter épico, lirico o narrativo y son parte in-
tegral de la vida del pueblo y de sus expresiones. Regis-
tran todos los elementos de interés colectivo: episodios
histdricos, héroes y caudillos; bandoleros; toreros; he-
chos sobrenaturales y terrorificos; crimenes, persecucio-
nes y raptos; accidentes, desastres y tragedias pasiona-
les. Mientras que los corridos de caracter épico tuvieron
gran popularidad en las primeras décadas del siglo xx en
el marco revolucionario, los de tema novelesco perduran

' Mariana Masera (coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos populares. EI
caso de la imprenta Vanegas Arroyo.
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hasta el presente y en especial los de bandoleros han desa-
rrollado una vertiente que exalta a los “marginados”, des-
de trabajadores oprimidos y activistas de izquierda hasta
productores y traficantes de drogas.

En esta tradicidon se inserta el narcocorrido, el sub-
género mas exitoso en la actualidad que promociona un
estilo de vida idealizado basado en el consumo y la mi-
tificacién de personajes con un poder adquisitivo alto,
pero de origen humilde, conectados con ambitos delic-
tivos. Si bien surge en la década de los treinta del siglo
pasado a través de poemas condenatorios sobre el trafico
de drogas, a partir de las décadas de los setenta y ochen-
ta, y hasta el presente, el narcocorrido maduré y alcan-
z6 popularidad a partir de la exaltacién de las hazanas
y las vidas de traficantes famosos, lideres de diferentes
carteles. En la actualidad, estos corridos, denominados
“alterados”, no sélo son difundidos por la industria del
espectaculo sino que tienen un lugar privilegiado en la
web, en forma de videoclips. En varias ocasiones encar-
gados por los propios protagonistas, se destacan las ac-
ciones de los narcotraficantes, reivindican el uso de la
violencia y abogan por la transmisién de supuestos va-
lores comunitarios.** Este movimiento mds reciente ha
alcanzado una inmensa popularidad a partir del empleo
de enunciados mucho mas explicitos y violentos que los
anteriores. Las nuevas tecnologias dieron lugar a nue-
vos circuitos de comercializacién y a la ampliacién de las
audiencias entre las poblaciones hispanas que viven en

** Lablsqueda en la web permite acceder a decenas de paginas que difunden
narcocorridos. Véase, a modo de ejemplo: Los Tucanes de Tijuana, “El Diablo”, en:
<https://wwwyoutube.com/watch?v=s4q5Yfb2-jc>.
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Estados Unidos,** en contraposicién con los intentos del
gobierno de México de prohibir su difusién por conside-
rarlos apologias de la violencia.

Para concluir: sobre las resonancias de la voz
y las memorias digitales

Al menos siete siglos de supervivencia del romancero y
su constitucion en un campo de estudios que atraviesa la
cultura popular y el canon de la literatura letrada ameri-
tan revertir la denominacién primigenia que lo nombra-
ba como marginal. Hoy podemos afirmar que la literatura
popular iberoamericana, y en especial su género mas re-
presentativo, el romancero, no es marginal sino central en
el devenir de nuestra cultura.

En la actualidad su vigencia radica en la existencia de
cientos de archivos analégicos y digitales, visuales y audi-
tivos, que pululan en formatos heterodoxos a la espera de
ser visibilizados, desbrozados y apropiados por distintas
categorias de receptores y difusores. El desafio consiste
en poder retomar los archivos desde diferentes espacios,
asi como en proporcionar los aportes de nuevas lecturas
y escuchas.

Para los distintos enfoques académicos que se ocu-
pan del romancero queda pendiente la tarea de contribuir
a la accesibilidad de los corpora a través de su digitaliza-
cién y la incorporacién de la mayor cantidad de metada-

% Artistas como Buknas de Culiacan y Alfredo Rios, “El Komander”, quien se
define a si mismo como un “artista de redes sociales”. Cf. “Narcocorrido”, Wikipe-
dia, en: <https://es.wikipedia.org/wiki/Narcocorrido>.
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tos que proporcionen pasaportes compatibles a los tex-
tos. También se impone elaborar normas de asociatividad
interinstitucionales y transdisciplinarias que permitan el
acceso libre a los documentos. Pero, asimismo, la visibi-
lizacién constituye un eslabdn esencial en la construccién
de la prosesualidad de las ausencias y presencias, de pa-
sados y presentes, destinada a la ampliacién de las au-
diencias académicas y no académicas. Los archivos digi-
tales edifican una nueva memoria y continian teniendo
resonancias en los espacios creados para su resguardo y
en las mltiples reactivaciones que generan.
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ASIR EL VIENTO.
PREGONES, BALADAS Y MAS: LA TRADICION
ORAL EN EL CONTEXTO BRITANICO

Ana Elena Gonzalez Trevifio
FFyL, UNAM

Para Susana y Mariana

El14 de noviembre de 1922 alas seis de la tarde se produ-
jo la primera emisién de radio de la British Broadcasting
Corporation. Dicha emisién fue de caricter noticioso e
incluyé notas sobre el robo de un tren, una reunién politi-
ca, algunos resultados deportivos y el prondstico meteo-
rolégico de neblina en Londres."

No se percibié en ese momento lo que Todd Avery des-
cribiria como todo un fenémeno tecnocultural que en sus
inicios fue tentativo y experimental. Las emisiones de
radio, que duraban apenas algunas horas del dia, repre-
sentaron un desplazamiento de las comunicaciones que
condujeron a “una revolucién social comparable en sus
consecuencias con la revolucién de la imprenta en el si-
gloxv”.?

Aunque durante largo tiempo el radio parecié el me-
dio olvidado por la academia ante la prevalencia de la te-
levision, el cine y mas adelante, de internet, los estudios
de radio han cobrado gran impetu en afos recientes, y
se reflexiona, entre otras cosas, sobre el papel que jugd
y juega para la conformacién del arte y la literatura, des-

' Tood Avery, Radio Modernism: Literature, Ethics and the BBC,1922-1938,p.1.
* Idem.
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de sus inicios en la época de las vanguardias modernis-
tas, hasta su insercién en el ambito de internet, con una
productividad diversa. De manera paralela, que no inme-
diata, se establece una relacion con el material generado
que atraviesa distintas etapas. En un principio el material
producido se descartaba, pero hacia 1941 se funda el Ar-
chivo Sonoro de la BBC con su primera archivista biblio-
tecaria, Marie Slocombe (1912-1995).2

En 2022 la BBC celebrd cien ahos de existencia y,
aunque su ambito se ha expandido enormemente a todos
los demas medios de comunicacién masiva existentes a
nivel global, este afio se ponen de relieve sus inicios de
vocacién eminentemente radiofénica y por ende sonora,
con un nuevo aprecio por su papel en la preservacion, res-
guardo y activacién del patrimonio sonoro de su lugar de
origen y del mundo. En sus inicios, ni siquiera esta or-
ganizacidn, que en la actualidad se considera un paran-
gén del medio, contaba con estindares ni reglamentos.
Sin embargo, pronto se vio la necesidad de éstos, lo cual
llevd, en el caso de lalocucidn, a la implementacién expli-
cita de la homogenizacién lingiiistica constituida por lo
que se llamé “inglés estandar” o del rey (o de la reina), al
que todas las voces con licencia se apegaron durante dé-
cadas. La pronunciacién recibida, received pronunciation o
RP, se constituyd en una divisa cultural, ostensiblemente
artificiosa y no muy veladamente clasista y hegemonica,
con una serie de consecuencias indeseables tales como la
fractura social, el acentismo, accentism, o la discrimina-

* Madeu Stewart y Craig Fees, “Marie Slocombe, 1912-1995”, pp. 270-273. Al
final de la bibliografia de este capitulo se encuentran algunos enlaces de interés,
incluyendoeldelaBBcC.
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cién por el modo de hablar y la muerte o desapariciéon de
la diversidad dialectal.*

La valoracion de esta diversidad se da a posteriori como
resultado de un proceso de afincamiento previo de los va-
lores hegemonicos y, si bien no deja de tener un toque de
remordimiento sociocultural hacia lo que se percibe ge-
neralmente como cultura popular, se aproxima a dicha
diversidad con herramientas similares a las que constru-
yeron y sustentan su hegemonia. El dilema es paraddji-
co pero inevitable en un contexto en el que se valoran la
memoria histdrica y la polifonia de la memoria, al tiempo
que se reconoce la inevitabilidad del cambio. La estrate-
gia en contra de la pérdida para archivar y conmemorar
bienes patrimoniales amplia sus objetivos en la medida
en que su capacidad financiera y tecnoldgica lo permiten.
Elvalor de la inclusién de diversidad dialectal y tematica
en las emisiones radiofénicas es un baluarte relativamen-
te reciente que sigue siendo tema de controversia.

Este preambulo obligado es ademas ideal para enmar-
car el rastreo de algunas incidencias de valoracién de la
oralidad muy anteriores a la tecnologia radiofénica. La
importancia de la oralidad en las Islas Britanicas data
cuando menos de los tiempos de los druidas, que tanto
impresionaron a Julio César, quien relata en un célebre
pasaje de sus Guerras galicas que los druidas poseen un
vasto corpus de poesia que conocen de memoria, que me-
morizan una gran cantidad de versos, y que tardan hasta
veinte afos en su educacién. La razén principal, supone
Julio César, es el deseo de evitar que sus doctrinas se des-

* David Britain, “One Foot in the Grave? Dialect Death, Dialect Contact, and
Dialect Birth in England”, p.121.
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valoricen si se difunden indiscriminadamente, pero tam-
bién, argumenta, los impulsa el afan de no disminuir sus
poderes de recoleccién y memorizacidon, pues se ha visto
con demasiada frecuencia que la escritura deteriora la di-
ligencia para memorizar.®

Contrario al sistema de valores prevaleciente en casi
todos los periodos histéricos subsecuentes, este caso
otorga la superioridad cultural y epistemoldgica a la ora-
lidad, si bien no deja de sugerirse la precariedad de su
subsistencia ante los invasores romanos que, paraddjica-
mente, constituyen una de las fuentes documentales mas
socorridas que atestiguan su existencia y procederes.*

;Qué es lo que sustenta el deseo de preservar algo tan
fugaz como la palabra hablada? Ante todo, el reconoci-
miento de un valor y un poder de influir en la realidad
mas alld del contexto inmediato y original, una aporta-
cién potencial al presente, una activacién que trasciende
su esfera histdrica. Reconocer en la oralidad un patrimo-
nio tiene que ver con un sentido de memoria e identidad.
Sin embargo, es la existencia de técnicas y tecnologias de
registro lo que resulta decisivo para la creacién de reposi-
torios para hacer efectiva la misién de preservacion. Las
motivaciones circunstanciales de los preservadores pue-
den ser estéticas, politicas, literarias, etnograficas, na-
cionalistas, nostalgicas, cientificas y cuanto mas; pero el
surgimiento de las tecnologias de registro y conservacién
es indispensable, incluso a pesar de que éstas forzosa-

* Heller-Roazen, en su articulo “Of Sacred Names”, p. 245, cita a Julio César, De
bellogallico, 6.13.

¢ Ademas de Julio César, Marco Tulio Cicerén habla de ellos en De divinatione
[Sobre la adivinacion].
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mente distorsionan el legado, de manera similar a como
un museo resignifica la funcién de las piezas arqueoldgi-
cas que resguarda. ;Por qué registramos, recolectamos,
preservamos y activamos en el sentido de regresar a es-
cuchar lo registrado e incluso de retrabajarlo? Porque se
puede, porque a pesar de las desventajas, podemos res-
guardar y preservar eso que ahora reconocomos como te-
soros, esas joyas intangibles que nos acercan al pasadoy
a los lugares mas distantes. Porque dignificar a quienes
fueron antes que nosotros o a quienes conviven con no-
sotros a la distancia, nos dignifica y enaltece. Porque esta
conciencia, como la nobleza, nos obliga.

En un espacio tan reducido, mi acercamiento a este
vasto campo de investigacion serd minimo e incluso tan-
gencial, pero buscaré revelar, si bien de manera parcial,
la versatilidad de los registros y de las motivaciones que
los originan con la idea de proporcionar un muestrario
memorable y sugerente de las potenciales metodologiasy
aplicaciones de recoleccion y archivistica. Desde las mu-
sicalizaciones de los pregones en el siglo xv1 hasta el co-
leccionismo de baladas en los siglos xv11 y xv111, la bas-
queda vigorosa del patrimonio oral, en este caso, en el
contexto britdnico, no ha dejado de ocurrir.

Los estudiosos de la Edad Media en Inglaterra rastrean
una riqueza de expresion oral tanto en la tradicién anglo-
sajona como en la literatura de autor, en forma de encanta-
mientos, recitaciones, cantos, plegarias, didlogos, maldi-
ciones y demds actos de performatividad verbal.” El poder

7 Para un estudio de la maldicién en voz femenina ver Ana Elena Conzilez Tre-
vifio, “Quién puede usar el rayo de Dios”, en: Marina Fe (coord.), Mujeres en la ho-
guera: representaciones culturales y literarias de la figura de la bruja.
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de la articulacién surte un efecto visible en el mandato a la
accidn, la transformacion de la realidad, la creatividad de
la expresion verbal que caracteriza, por ejemplo, el habla
delos héroes de la poesia épica o de los santos en la hagio-
grafia. Hay tantos aspectos de la oralidad, afirma Leslie
K. Arnovick, como expresiones de influencia de la orali-
dad en los textos escritos. No deja de notarse ya, empero,
una asociacién entre oralidad y primitivismo, en oposi-
cién a una supuesta superioridad civilizatoria percibida
en la palabra escrita. Lo cierto, sostiene Arnovick, es que
los géneros orales y escritos estan entremezclados indi-
sociablemente, y las fronteras entre ambos son realmente
inexistentes. Las poéticas orales impregnan la tradicion
quirografica, es decir, manuscrita, cuando menos entre
los siglos X1 y X1V, mientras gana terreno la alfabetiza-
cién de manera significativa.®

Sibienla Edad Media no contaba con la celeridad de la
imprenta de tipos moéviles, ciertamente es entonces cuan-
do se prepara el camino para ella a través de la cultura
manuscrita. Walter J. Ong, en su estudio clasico Oralidad
y escritura y en estudios subsecuentes, sugiere que los c6-
dices o libros manuscritos tenian una mayor proximidad
con la elocucién oral que con el mundo de los objetos fisi-
cos de la cultura impresa. Dichos manuscritos a menudo
eran leidos ya fuera en voz alta o baja, pero siempre im-
plicaban un elemento vocal. Un mismo contenido se en-
contraba en objetos que podian ser totalmente distintos,
desde un pliego suelto hasta volimenes con distintos for-

® Leslie K. Arnovick, en: Written Reliquaries: The Resonance of Orality in Medieval
English Texts, p. 13, alude a Ruth Finnegan en Oral Tradition and the Verbal Arts: A
Guide to Research Practices.



ASIR EL VIENTO. PREGONES, BALADAS Y MAS 187

matos, con letra distinta y enmarcados por obras disimbo-
las. Esto ayudd a caracterizar a la obra como lo que el tex-
to decia, mas que como el objeto donde estaba.’

En este sentido, el tipo de oralidad que Ong llama
“primaria”, referido a elocuciones de la vida cotidiana,
convive con la oralidad académica o culta de quienes es-
tudiaban retdrica, el arte de hablar en pablico, que estuvo
durante siglos en la médula de la educacién. A pesar de
que las universidades medievales tenian fuertes cimien-
tos de cultura escrita, las pruebas decisivas eran disputas
y debates orales.' En estos casos se trata de una oralidad
regulada y culta que se contrapone al ejemplo siguiente.

Los pregones callejeros de la ciudad de Londres, ade-
mas de constituir un género per se —el de los Cries—, en
una esfera popular resultan de especial fascinacién para
los autores, como se atestigua en obras graficas, poéti-
cas y musicales. Asi, un antiguo poema anénimo llamado
“London Lickpenny” (c. 1420) incluye, en su descripcién
de la ciudad, pregones, algunos de ellos célebres, como
“Strabery rype, and chery in the ryse!”." Aunque su an-

° Walter J. Ong, Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, p. 2 y, del mismo
autor, “Orality, Literacy and Medieval Textualization”, p. 43.

'° Esta costumbre se conserva hasta la fecha en el rito de paso del “examen
profesional”, réplica oral o a viva voz, que impone en el sustentante un cierto te-
mor reverencial, al grado que muchos lo rehuian, ocasionando la aprobacién de
formas de titulacion alternativas que eximen a los sustentantes de la prueba oral.
En el &mbito legal, los juicios orales se practican por lo menos desde el siglo x1v,
sobre todo para evitar la falsificacion de documentos. Cf. Walter Ong, “Orality, Li-
teracy and Medieval Textualization”, p. 4.

" Londres, British Library, MS Harley 367, f. 127 y MS Harley 542, f. 102. Se
retiene la grafia original. Traduccién: “jFresas maduras, cerezas de altura!”. La tra-
duccién, mas que literalidad, busca reflejar los juegos de palabras y rimas que
suelen caracterizar este tipo de elocuciones. Aunque se ha sugerido repetidamen-
te que el autor es John Lydgate, es una atribucion muy disputada. El poema es
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tigiiedad bien pudiera ser ancestral, se tiende a afirmar
que los pregones callejeros florecen como parte del creci-
miento de las ciudades; en este caso, la ciudad en cuestién
es la capital inglesa, Londres. Entre las muchas singula-
ridades que caracterizan los nicleos urbanos, a diferen-
cia del caracter estacional de los mercados itinerantes en
zonas rurales, estd la presencia permanente y cada vez
mds abundante y estrepitosa de actividad mercantil calle-
jera expresada en una multitud de gritos y pregones que
compiten entre siy que, tal vez a pesar suyo, conforman
un concierto de riqueza acustica irresistible para autores
y compositores. Y es precisamente la confluencia de los
pregoneros y los escuchas especializados lo que conduce
alaidea de fijar lo que pudiéramos llamar paisajes sono-
ros en forma de impresos graficos, poéticos y musicales.
Lo que muy pronto se convertiria en el género de los
Cries originé composiciones musicales entre los madriga-
listas europeos que encontraron en ellos el tema perfec-
to para juegos polifénicos. La citacién, imitacién, emu-
lacién y alusién a modelos anteriores eran practicas muy
comunes y respetadas en el Renacimiento. En general se
acepta que los madrigalistas ingleses se inspiraron en los
franceses y los germdnicos en el caso de los pregones mu-
sicalizados, notablemente en Les cris de Paris: Voulez oujr
de Clément Janequin (1485-1558) y posiblemente en Ein
Quodlibet de Wolfgang Schmeltzl (1500-1557). La ver-
sién mds célebre de los Cries ingleses es The Cries of London

muy conocido. La obra de teatro musical Oliver! (1960), de Lionel Bart, inicia con
una escena en la que se entremezclan los pregones de vendedores ambulantes y
uno de ellos dice precisamente “Strawberry ripe!”. La pelicula inspirada en esta
obradatade1968 y fue dirigida por Carol Reed (1905-1976), quien gand con ella
el Oscar al mejor director.
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(1614) de Orlando Gibbons (1583-1625), aunque su pre-
decesor, Thomas Weelkes (c. 1576-1623), parece haber
tenido una influencia importante en él, asi como el ma-
drigalista Richard Dering o Deering (1580-1630), consi-
derado precursor de la misica barroca en Inglaterra.™

Encontramos en este periodo también a una de las
figuras mas importantes para la historia del rescate del
patrimonio oral. Se trata de Thomas Ravenscroft (c.
1588-1635), quien se considera uno de los primeros com-
piladores de musica folklérica en tres colecciones: Pam-
melia (1609), Deuteromelia... (1609) y Melismata (1611), la
cual incluye la cancién “The Three Ravens”, los tres cuer-
vos, que es célebre hasta nuestros dias, asi como la can-
cién “Three Blind Mice”, tres ratones ciegos, que ha tenido
incontables recreaciones a lo largo de los siglos.™

La mayoria de los pregones musicalizados se refieren a
mercancias o servicios, ademds de las stplicas de mendi-
gos y presos. Predominan los alimentos (como pescados,
ostras, anguilas, carne, salchichas, tartas, pan, leche, ra-
banos, nabos, lechugas, cebollas, sal, romero, nueces,
castafias, naranjas, limones, granadas, y las consabidas

> Cf. Nors S. Josephson, “Interrelationships between the London Street Cry
Settings”, p. 139, en: <https://www.jstor.org/stable/20532424>. Josephson expli-
ca que existen al menos cinco versiones polifonicas de los pregones callejeros de
Londres. Ademas de los mencionados arriba, dos versiones anénimas. El compo-
sitoritaliano Luciano Berio (1925-2003) compuso una versién experimental titu-
lada Cries of London per 8 voci [Pregones de Londres para 8 voces] con variaciones entre
1974 y1976. No deja de sorprender la vigencia y versatilidad del tema.

* Z. D. M. Bidgood, “The significance of Thomas Ravenscroft”, pp. 24-34. En
particular en el caso de las compilaciones de Ravenscroft se aprecia claramente la
cercania entre el género de los madrigales inspirados en los Criesy la musica po-
pular. Se pone de manifiesto de nuevo la paradéjica supervivencia de los sonidos
populares gracias a su formalizacién culta. No siempre es el caso, por supuesto,
pero ocurre con cierta frecuencia.
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fresas y cerezas, entre otras), pero se incluyen también
utensilios domésticos como escobas, ollas, lamparas, ve-
las; prendas de vestir como jubones (doublets); utensilios
para la escritura (tinta); y servicios, como limpiar chime-
neas, oficio célebremente denunciado por Charles Dick-
ens como explotacién infantil en el siglo x1x. A las voces
mercantiles se agregan las de stplicas de pordioseros o de
prisioneros de la carcel de deudores, que también tenian
un modo particular de pedir caridad.

Algunos estudiosos consideran que Gibbons, Weelkes,
Dering y Ravenscroft domestican y endulzan los pregones
y las stplicas para el publico selecto de la alta cultura de
su época, pero aunque esto fuera cierto, parece incuestio-
nable que cada uno realmente escuché uno o varios de los
clamores reproducidos. Estos compositores reconocian
el valor estético y cultural de los Cries, y su notable poder
evocador de la gran ciudad, y justamente es lo que busca-
ban reproducir en formato de fugas y cinones.™

En otras palabras, aunque el entorno cultural sin duda
era favorable para este tipo de rescate, el formato de la
composicion musical cortesana se convierte en un ve-
hiculo etnomusicolégico que nos acerca a una realidad
histéricay, en ese sentido, a pesar de la adaptacién o “do-
mesticacion” que pueda haber sufrido el material prima-
rio, no deja de ser un acto de conservacion.

Enla actualidad, la critica ha ido mas all4, por supues-
to. Aunque no es nuestro objeto principal de estudio, vale
la pena mencionar de paso otros componentes del paisaje
sonoro londinense de la modernidad temprana, en gran

'* Bruce R. Smith, The Acoustic World of Early Modern England: Attending to the
O-Factor, pp. 65-70.
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medida como consecuencia de la vastedad de los estudios
shakespearianos. Aludiré aqui, sobre todo, al estudio de
Bruce R. Smith, The Acoustic World of Early Modern England:
Attending to the O-Factor.” Este autor argumenta que sin
duda la esfera actistica constituyd uno de los aspectos
magnéticos de la ciudad y el que mas contribuy6 a su ca-
racterizacion. Hablar de los ruidos de la ciudad se con-
virtié casi en una redundancia, pues decir ciudad era de-
cir ruido, y quien se exponia a la saturacién sonora de su
espacio disfrutaba —o padecia— una sobreestimulacién
que reforzaba la reputacién estrepitosa de la misma. Ade-
mas de pregones y stuplicas, Smith pone de relieve ruidos
de animales, sobre todo en los mercados; disparos de ca-
flones y otras armas con fines ceremoniales, por ejemplo,
en relacidén con procesiones reales y desfiles; las campa-
nas de las iglesias, el barullo de las multitudes (pues en el
siglo xVv1 se consideraba que Londres era la ciudad mas
poblada de Europa); tambores, trompetas, flautas, el bu-
llicio de las tabernas que a menudo conducia a reyertas
callejeras; el agua que corre; los pasos de los transetntes;
los ladridos de los perros; los cascos de los caballos al con-
tacto con el empedrado; ruedas de carros que rechinan y
muchas cosas mas."

Smith resalta el hecho de que los tenderos no aguar-
daban a la clientela en el interior de sus tiendas, sino

> Idem. Vale la pena aclarar que, en el titulo, la frase “the O-Factor” por un lado
alude al teatro isabelino en general y al shakespeariano en particular, pues el re-
cinto teatral tenfa la forma de la letra O y se describe como la O de madera, “the
wooden O”. Por el otro, hace referencia a un programa televisivo de concurso de
canto o musica llamado The X Factor originado en el Reino Unido y vigente ahi de
2004 22018.

' Bruce R. Smith, op. cit., p. 63.
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que buscaban activamente a los compradores con la con-
sabida pregunta “;Qué buscaba?” [What do ye lack?]. En-
tre tanto barullo, se escuchaban en las calles los cantos
y recitaciones de un personaje singular que nos servira
para transitar a nuestra siguiente parada y que es el ba-
llad-monger, equivalente al coplero ambulante espafol,
quien recitaba o cantaba baladas distintas, al tiempo que
las vendia en pliego suelto o broadside, formatos que go-
zaban de enorme popularidad, aunque entre las clases al-
tas pudieran también tener mala reputacién. La dinimica
entre oralidad y escritura en el caso de las baladas resulta
especialmente reveladora en los siglos xvI y xv11, y cons-
tituye uno de los ejemplos mds insignes de Michel de Cer-
teau, quien explica que la oralidad y la escritura, lejos de
ser opuestos diametrales, existen la una en términos de
la otra de manera interdependiente, pero que dicha dina-
mica siempre estd sometida a procesos de cambio. Una
de las dos funciona como factor dominante en distintos
momentos, mientras que la otra se juzga diferente o infe-
rior y subordinada. En el caso de las baladas, inicialmen-
te domina el paradigma oral, aunque esto fue cambiando
con la gradual proliferacién del formato impreso."”

Desde sus primeras incepciones en el mundo de la
imprenta, las baladas se volvieron objeto de coleccion
mads alld de su uso practico, sobre todo por interés es-
tético, bibliografico y editorial, y tuvieron un papel im-
portante entre los coleccionistas anticuarios de los siglos
XVIIy XVIIIL."

"7 Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, p. 133, y Bruce R. Smith, op.
cit., p.177.
'® Natascha Wiirzbach, The Rise of the English Street Ballad, 1550-1650, p. 2.
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Un coleccionista notable fue el escritor y diarista
Samuel Pepys (1633-1703), biblidfilo insaciable que ad-
quirié una gran biblioteca, ademas de una vasta coleccién
de 1800 baladas en pliego suelto. En cierta medida, su
aficién se explica por el hecho de que este tipo de objeto
se puso de moda en la década de 1660-1669, época de la
Restauracién de la monarquia en Inglaterra, que implicé
un deseo de recuperar expresiones artisticas y literarias
condenadas o censuradas durante el régimen puritano,
rescate que puede verse como resultado de la nostalgia de
un pasado mondrquico idealizado. Las baladas de pliego
suelto eran impresos que utilizaban un solo lado de papel
no muy fino y que costaban sélo un penique, y por ser tan
econdmicas, tenian una vasta circulacion. Casi siempre
incluian alguna noticia, poema o balada, con un grabado
en madera a manera de ilustracion, y el nombre de alguna
tonada popular para cantarlas. Pepys clasific las suyas
en categorias tales como “Historia, verdadera y fabulo-
sa”, “Amor placentero” y “Amor infortunado”, aunque en
realidad en su coleccidn se aprecia una avidez omnivora
por todos los temas de su tiempo, incluyendo los mariti-
mos, amorosos (galanteria, matrimonio y adulterio), re-
ligiosos, histéricos, politicos, y temas mas ampliamente
populares como crimenes y ejecuciones, bebida y recrea-
cidén, entre muchos mds. Estaba convencido de que, a pe-
sar de parecer triviales y efimeras, las baladas impresas
eran un reflejo verdadero de su mundo y tomaban el pulso
de la sociedad contemporanea con acierto."

'® Toda la biblioteca de Pepys, incluyendo la coleccién de baladas de pliego
suelto, esta bajo el resguardo de Magdalen College en la Universidad de Cam-
bridge, en: <https://www.magd.cam.ac.uk/pepys>. Las baladas forman parte del
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Sin embargo, el hecho de que se imprimieran cada vez
con mayor frecuencia y en mayores tirajes las fue orillan-
do a convertirse mas en objetos materiales que en repre-
sentaciones orales. Smith en este sentido llega al extre-
mo de hablar de la colonizacién de la cultura oral a través
de laimprenta, aunque condenada siempre a anunciar su
novedad para asegurar las ventas.?°

Esta apreciacidon aparece de manera reiterada in-
cluso desde el siglo xv111, cuando Thomas Percy (1729-
1811), un clérigo erudito estudioso de las canciones y los
poemas antiguos de Inglaterra, lamenta la extincién de
la practica cultural del canto y la recitaciéon, misma a la
que atribuye precedencia temporal y superioridad cua-
litativa, por el hecho de estar fincada exclusivamente en
lavoz. En la pintoresca vida de Percy, hay una anécdota
que vale la pena rescatar para ilustrar el presente traba-
jo. Cuando visitaba a un amigo suyo en 1753, not6 que
habia un libro viejo y muy maltratado tirado en el sue-
lo debajo de un mueble. Los sirvientes le estaban arran-
cando hojas para alimentar el fuego de la chimenea. Per-
cy convencid a su amigo de salvar el papel de las llamasy
result ser una coleccién del siglo xv1I en la que encon-
traria las bases parala antologia que le daria sentido a su
vida durante los siguientes afios, y fama, aun de forma
péstuma.

Doce anos después, en 1765, Thomas Percy publicé su
recopilacién de baladas y poemas antiguos en tres tomos

archivo digital English Broadside Ballads de la Universidad de California en Santa
Barbara, en: <https://ebba.english.ucsb.edu>. Cf. Patricia Fumerton y Anita Gue-
rrini (eds.), Ballads and Broadsides in Britain,1500-1799, p. 64.

*® Bruce R. Smith, op. cit., pp.186-187.
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titulada Reliques of Ancient English Poetry: Consisting of Old
Heroic Ballads, Songs, and Other Pieces of Our Earlier Poets,
Together With Some Few Later Date, basindose en fuentes
impresas, aunque en el estudio preliminar lamenta que
queden solamente vestigios de las obras de los ministriles
itinerantes que ya para tiempos de la reina Isabel I habian
desaparecido.”

A pesar de que fue duramente criticado por inter-
ferir y distorsionar el material recopilado, Percy sentd
un precedente importante para las investigaciones de
la tradicién oral y tuvo influencia extraordinaria en el
movimiento romantico. Emprendié numerosos viajes
para recopilar baladas y poemas en bibliotecas publicas
y privadas. Visité Oxford y también Cambridge, don-
de consulté la coleccién de Samuel Pepys y, con ayuda
de amanuenses, hizo copias de muchas baladas de plie-
go suelto. Ademas de copias, realiz6 labores de cotejo,
enmienda, reescritura, anotacién y preparacion para la
imprenta. El problema fue que, a pesar de la nostalgia
expresada por el titulo de su coleccidn, sus “reliquias”
estaban claramente adulteradas; es decir, el tratamiento
que le dio a las baladas fue como si se tratara de fené-
menos eminentemente literarios, descartando en gran
medida su origen oral. Aun asi, las Reliques... de Percy
fueron determinantes para el romanticismo decimoné-
nico. Uno de sus mas insignes representantes, William
Wordsworth (1770-1850), encuentra en ellas la reden-
cién de la poesia misma. Otros de la talla de William

* Paula McDowell, “The Art of Printing was Fatal’: Print Commerce and
the Idea of Oral Tradition in Long Eighteenth-Century Ballad Discourse”,
pp.35-56.
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Blake, Samuel Taylor Coleridge, John Keats, Dante Ga-
briel Rossetti, William Morris, Algernon Charles Swin-
burne, Sir Walter Scott, e incluso en el mundo germa-
nico Gottfried August Biirger, Johann Gottfried Herder
y los mismisimos hermanos Grimm, tienen una deuda
con Thomas Percy.?*?

Afios después, el excéntrico anticuario Joseph Ritson
(1752-1803), abogado de profesion, desarrollé un avi-
do interés por las baladas y las rastred en numerosas bi-
bliotecas, empezando por la del Museo Britanico y las de
las Universidades de Oxford y Cambridge. En esa época
también desarrollé un sistema ortografico propio basado
en etimologias y fonética. Aunque se considera que no es
muy consistente, nos revela la aguda conciencia de Rit-
son en el aspecto sonoro de la palabra, del metro poético,
asi como de los acentos locales y variantes dialectales. El
titulo de una de sus antologias mas importantes, con su
ortografia idiosincratica, Ancient Engleish Metrical Roman-
ceés, de 1802, da una idea de esto. En el texto preliminar,
Ritson subraya la autenticidad de los textos contenidos en
el volumen, afirmando que todos se basan en manuscri-
tos antiguos auténticos y se publican en estricto apego al
original.?

Aunque en su momento no tuvo mucho éxito, sigue
siendo una fuente significativa hasta nuestros dias. Su
pasion por la fidelidad y la autenticidad de los materiales
recuperados era tal, que a lo largo de su vida se involucrd

*2 Roy Palmer, “Percy, Thomas (1729-1811)”, en: Oxford Dictionary of National
Biography, en: <https://doi.org/10.1093/ref:odnb/21959>.

* Joseph Ritson, Ancient Engleish Metrical Romanceés. Selected and Publish”d by
Joseph Ritson, p.52.
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en numerosas controversias entre anticuarios, escritores
y letrados en general. Acusé a otros antologadores de ba-
ladas —como Thomas Warton y John Pinkerton— de ig-
norancia, plagio y fraude literario y, por supuesto, ata-
c6 despiadadamente las Reliquias de Thomas Percy, pero
coincidia con él en una sola cosa, y ésta era que la im-
prenta le habia asestado el tiro de gracia al arte oral de los
ministriles: “El arte de la imprenta fue letal para los mi-
nistriles que cantaban; la gente empezé a leer y, desafor-
tunadamente para los ministriles, sus composiciones no
toleraban la lectura”.*

Ritson ademas dio muestras de vasta erudicion tex-
tual al criticar salvajemente la edicién de Shakespea-
re preparada por Samuel Johnson y George Steevens en
1778, lo mismo que las de Isaac Reed de 1785 y la de Ed-
mond Malone de1790.Y, en1795, denuncid las falsifica-
ciones shakespearianas de William Henry Ireland, quien
habia producido unos documentos, supuestamente au-
tégrafos de Shakespeare, incluyendo una obra de teatro.
Conviene recordar que esta época es la edad de oro de las
falsificaciones literarias, algunas de las cuales gozaron de
gran difusion, a veces a nivel de toda Europa. Es el caso
de The Poems of Ossian (1765) publicados por el poeta James
Macpherson (1736-1796), presentados como traduccio-
nes suyas de poemas épicos de la tradicién oral con fuen-
tes gaélicas ancestrales. Casi de inmediato, el influente
eruditoy anticuario irlandés, promotor de lalengua y cul-
tura gaélicas, Charles O’Connor (1710-1791), entre otros,

** Traducci6n propia. El original dice: “The art of printing was fatal to the min-
strels who sung; people begun to read and, unfortunately for the minstrels, their
compositions would not bear reading”. Cf. Paula McDowell, op. cit., p. 36.
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demostrd que se trataba de una impostura, pero era tal
la sed de este tipo de obras, que el desenmascaramiento
no mermo su éxito. Ritson también lanza invectivas con-
tra Macpherson, pero curiosamente le concede tener un
conocimiento profundo de la tradicién gaélica genuina.*

Vale la pena agregar que, entre las multiples publica-
ciones de Ritson, en 1795 encontramos una recopilacion
exhaustiva en dos tomos titulada Robin Hood: A Collection
of All the Ancient Poems, Songs, and Ballads Now Extant Rela-
ted to that Celebrated English Outlaw.?® Ritson habia dedi-
cado afos a recoger todo el material histdrico y poético
referido a Robin Hood, en gran medida derivado de la
tradicién oral. Su aplicacién fue tal, que se han encontra-
do muy pocos ejemplares no incluidos. Era casi una es-
pecie de devocién lo que Ritson sentia por Robin Hood,
en gran medida porque resonaba con su postura politica
radical. Ritson era un gran simpatizante de la Revolucion
Francesay form¢ parte del movimiento republicano anti-
monarquico inglés. Y es que en la extraordinaria trayec-
toria de Ritson se percibe ya la vinculacion entre oralidad
y nacionalismo, pues procede de la valoracién de lo local,
es decir, tanto de la historia local como de la oralidad liri-
ca, vinculada al territorio.?”

** Tom Peete Cross, “Joseph Ritson. A critical biography by Henry Alfred Burd”,
p.237.

*¢ Henrik Thill Nielsen creé un enorme wiki llamado International Robin Hood
Bibliography, modificable porel piblicoy cuidadosamente curado por Nielsen, en:
<https://www.irhb.org/wiki/index.php/Main_Page>.

* Laideade latradicién oral vinculada al territorio puede tener consecuencias
funestas, como se demuestra en la apropiacién que tuvo el nacionalsocialismo de
los cuentos de los hermanos Grimm. Cf. Stephanie L Barczewski, “Ritson, Joseph
(1752-1803)" en: <https://doi.org/10.1093/ref:0dnb/23685>.
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Otra de sus facetas contraculturales se encuentra en
su vegetarianismo, que promovié activamente y por lo
que fue duramente criticado. En suma, Ripton encarna,
por un lado, algunas de las caracteristicas estereotipicas
del filélogo folklorista, excéntrico, republicano, protoso-
cialista y, por si fuera poco, vegetariano. Por el otro, sin
embargo, tanto él como Thomas Percy hasta cierto pun-
to son evidencia de una critica textual evolucionada, con
vigilancia entre pares, en la que se realizan acciones de
rescate, recuperacion, preservacion, fidelidad, integri-
dad, documentacién sélida y verificable, y mas, que si-
guen caracterizando la creacién de acervos de la tradi-
cién oral. No debemos pasar por alto la necesidad de una
cierta erudiciéon por parte del investigador para poder
discernir la autenticidad de sus materiales, lo que condu-
ce al desarrollo de pruebas de atribucidon y demas proce-
dimientos que delatan una madurez de los estudios criti-
cos y literarios.

El fenémeno paraddjico pero inevitable es que las ba-
ladas, en lugar de ser el canto del pueblo, acaban por vol-
verse tema de erudicidn libresca derivada de la percepcion
entre la gente letrada de que la imprenta provocd la extin-
cién de una tradicién oral valiosa. Segin Paula McDow-
ell es entonces cuando cristaliza propiamente el concepto
moderno de tradicién oral, un momento decisivo para la
historia de la literatura y de la critica. Aunque a princi-
pios del siglo xv111, argumenta McDowell, el concepto de
tradicion oral se asocié mas con la diferencia entre el pro-
testantismo, que ponia énfasis en la autoridad escritural,
y el catolicismo, que valoraba también la estabilidad de la
tradicién eclesiistica no escrita, hacia la década de1760-
1769 se aprecia un uso cada vez mas secularizado del con-
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cepto para referirse a obras de arte verbal transmitidas de
una generacion a otra sin hacer uso de la letra.

Asi como entre los antologadores de baladas, el con-
cepto alcanzé el ambito de la erudicién clasica que llevo
a un cuestionamiento de las autoridades sobre las que se
construyd la mds arraigada tradicién occidental. Es en
esa década cuando el erudito anticuario y viajero Robert
Wood (1717-1771) publica su ensayo sobre la oralidad de
Homero, Essay on the Original Genius of Homer, que circuld
de manera privada entre 1767 y 1769, y se publicé pdstu-
mamente en 1775. La propuesta de Wood acerca de que
Homero probablemente no habia conocido el arte de la
escritura fue recibida con desprecio en un principio, pero
fue cobrando vigencia de manera gradual en los circulos
letrados por la solidez de los argumentos presentados.?®

La oralidad era aceptable en el ambito del folklor y la
tradicién popular, pero tratindose —desde la perspectiva
dieciochesca— de uno de los pilares del conocimiento le-
trado, la idea era ridicula y ofensiva.

Los debates en torno a la figura de Homero en reali-
dad se dieron a todo lo largo del siglo en cuestién, lo cual
resultaba especialmente significativo en un contexto en
el que anticuarios y eruditos gozaron mdas que nunca de
acceso a libros impresos de obras de la Antigiiedad gre-
colatina, y construyeron asi su propio posicionamiento
histdrico con respecto al saber, poniendo en tela de jui-
cio muchas opiniones recibidas que habian permanecido
incuestionadas durante siglos. El concepto de oralidad fue
decisivo para la consolidacién del distanciamiento critico

8 T.]. B. Spencer, “Robert Wood and the Problem of Troy in the Eighteenth
Century”, pp. 79-80.
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como uno de los valores de la erudicién filolégica, apli-
cable tanto a los antiguos como a los modernos. Ya para
fines del siglo xv111 el concepto de “tradicién oral” habia
dejado de tener todo tinte religioso y se convirtié en una
divisa que cobraria un inmenso valor en la caracteriza-
cién del siguiente siglo. La investigacion de campo se veia
justificada como parte de la erudicién textual, perfilan-
dose asi la misioén de recuperar, recolectar, preservar los
textos vivos, amenazados por el mecanicismo de la im-
prenta —aunque preservados por ésta.?’

No sdlo esto, sino que, en paralelo a la disrupcién oca-
sionada por la cuestion homérica, algunos pensadoresy fi-
16logos ilustrados comenzaron a reconocer que la cultura
impresa podia tener efectos nocivos, y que la palabra ha-
blada tenia cualidades que se perdian en aquélla. Por ende,
se mird con nueva curiosidad a las sociedades iletradas,
ya fuera en el interior o en el extranjero. Lo que Nicholas
Hudson describe como el lenguaje visual de la palabra im-
presa tiene una fijeza, una definitividad a la que se contra-
pone el caracter fluido y adaptable del lenguaje hablado.*°

La dindmica no es tan simplista, pues lo que para unos
es rigidez, para otros es estabilidad; lo que para unos es
fluidez, para otros es vaguedad; lo que para unos es su-
tileza, para otros es incoherencia. Aun asi, la Ilustracion
fue un momento decisivo para abrir las puertas a la posi-
bilidad de una oralidad enaltecida, cuando no francamen-
te superior. Un ejemplo célebre lo encontramos en la si-

*? P MacDowell, op. cit., pp. 38-41.

*° Nicholas Hudson, “Constructing Oral Tradition: The Origins of the Concept
in Enlightenment Intellectual Culture”, en: Adam Fox y Daniel Woolf (eds.), The
Spoken Word. Oral Culture in Britain 1500-1850, p. 241.
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tira de la sociedad letrada en la obra conocida como Los
viajes de Gulliver (172.6) de Jonathan Swift (1667-1745). En
el cuarto viaje, el protagonista, Lemuel Gulliver, visita la
tierra de los houyhnhnms, caballos perfectamente sensa-
tos que viven gobernados por la razén, que prescinden de
las letras y funcionan con conocimientos totalmente tra-
dicionales.*'

Si bien el caso de las baladas es de los mas conocidos,
no es el Gnico cuyo rastreo revela la historia de practi-
cas textuales de coleccién y archivo mas alld de los sa-
beres canénicos. En este muestrario minimo no quisie-
ra omitir los cuentos llamados folkléricos en un contexto
en el que dicha categoria se iba estabilizando de mane-
ra paralela a la de “tradicion oral”. Los origenes del es-
tudio del folklor en el contexto europeo suelen coincidir
con los movimientos nacionalistas romanticos de fines
del siglo xvi11. La coleccién Kinder- und Hausmdrchen de
los hermanos Grimm data de 1812 y tuvo un enorme éxi-
to mas alld de sulugar de origen. El “descubrimiento” del
folklor se considera esencial para el surgimiento del es-
piritu nacionalista de cada contexto por la vinculacién
entre expresiones artisticas y culturales, y espacios geo-
graficos delimitados.?

Este sentido territorial se expresa y desarrolla en una
dicotomia esencial: lo propio y lo ajeno, con una clara je-
rarquia donde lo primero domina sobre lo segundo. Asi,
“nosotrosy lo nuestro” estd por encima de “ellos y lo suyo”,
lo que deriva en dicotomias subsecuentes, igualmente re-
duccionistas, como ciudad-campo, clase alta-clase baja,

' Ibid., p. 247.
32 John Storey, Inventing Popular Culture: From Folklore to Globalization, p. 2.
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culto-popular, pasado-presente, o bien (en el contexto
actual) lo inglés y lo europeo, lo occidental y lo oriental, lo
civilizado y lo salvaje, lo antiguo y lo moderno.*

Asi, en las primeras décadas del siglo x1x los edito-
res londinenses publicaron decenas de libros de temas
folkléricos incluyendo epopeyas, baladas, canciones, mi-
tos, leyendas y otros relatos tradicionales que recolecta-
ban, transcribian, traducian y publicaban los nuevos eru-
ditos del folklor, a menudo procedentes de otros paises, o
bien reportados por colonizadores en territorios conquis-
tados o simplemente por viajeros que recogian tradicio-
nes y costumbres. El fendmeno en parte se explica como
la prevalencia de una oralidad un tanto primitiva en el ex-
tranjero en contraposicion al alfabetismo local del “publi-
co lector”.

El hecho es que los cuentos en particular desde el si-
glo xviI habian tenido una connotacién no sélo relacio-
nada con el primitivismo extranjero, sino también con la
feminidad iletrada, con los old-wives tales, cuentos de vie-
ja, cuya denominacién misma es peyorativa. El discurso
académico sobre la tradicién oral a menudo ha apelado a
atributos tales como simplicidad, naturalidad, esponta-
neidad, autenticidad. En el contexto del romanticismo,
dichos atributos se vinculan con la idea del genio poético,
pero en muchos otros contextos se asocia con una falta de
capacidad, de habilidad y sofisticacién, con la ignorancia
y la ingenuidad. Aunque esta claro que la tradicién oral

% |dem. La comparacion analitica es una de las ideas fundadoras de la Folk-Lore
Societyen1878.

** Jennifer Schacker, National Dreams: The Remaking of Fairy Tales in Nineteenth-
Century England, pp. 3-4.
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no es un territorio exclusivamente femenino, se ha estu-
diado la fuerte participacion femenina para la creacién y
transmisién de formas orales, como las nanas, las rimas,
los refranes, los juegos y piezas liricas de todo tipo, inclu-
yendo las baladas, donde también figuran como heroinas
0 matriarcas.*

Se tienen registros de mujeres, madres, abuelas, con-
sideradas “miscelaneas vivientes” que compendiaban can-
ciones de todo tipo, asi como cuentos de reyes, gigantes,
hadas, duendes y demas espiritus elementales. En una
estupenda anécdota, el autor escocés James Hogg (1770-
1835) relata un encuentro que tuvo su extraordinaria ma-
dre con sir Walter Scott (1771-1832), también escocés,
quien ya gozaba de gran celebridad como autor y resca-
tador del folklore de su patria. Scott habia pedido a la se-
flora Hogg que le cantara una cancién y ella lo compla-
ci6 cantandola muy bien. Al terminar, Scott le pregunté
si esa cancidn no se habia publicado, y ella, muy ofendida,
respondid que ninguna de sus canciones se habia publica-
do, a menos que él las fuera a publicar y que si las publi-
caba las iba a arruinar; que las canciones se hicieron para
cantarse y no para leerse; y que lo peor era que ni siquiera
las transcribian bien.?®

Describir algo como old wives tales implica también
que la historia es inmoral, falsa o supersticiosa, fruto del
chisme, el regafo, la maledicencia y mas. Es por ello que
a menudo la autoridad textual masculina se construye al
deslindarse expresamente de esa asociacion, reforzando

* Suzanne Gilbert, “Orality and the Ballad Tradition”, en: Glenda Norquay
(ed,), Edinburgh Companion to Scottish Women’s Writing, p. 37.

* Ibid., p. 41.
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la dicotomia tantas veces percibida entre lo oral y lo es-
crito.?”

Para discurrir sobre este punto, nos remontaremos
nuevamente al siglo xviI, pues resulta por ello intere-
sante y un tanto provocador que Charles Perrault (1628-
1703) haya titulado su coleccién Histoires ou contes du
temps passé ou Les contes de ma mére 'Oye (1685), con lo que
se desatd la moda de los cuentos. Su titulo, por un lado,
alude a un pasado indeterminado, y por el otro, a una fi-
gura femenina igualmente indeterminada, conocida en
espafnol como Mama Oca, Mother Goose en inglés, que re-
presenta las tradiciones de cuentos populares y rurales,
eminentemente orales. Los cuentos de Perrault los tra-
dujo al inglés Robert Samber (1682-1745) de manera re-
lativamente tardia, hasta 1729, como Histories, or Tales of
Past Times. Desde entonces y al dia de hoy no se han deja-
do de imprimir.3®

Se acepta en general que la frase “cuentos de hadas”
fue acuniada por Madame d'Aulnoy (c. 1650-1705) con la
publicacion de Les contes de fées [Cuentos de hadas] (1697) y
Contes nouveaux, ou les fées a la mode [Nuevos cuentos, o Las ha-
das a la moda] (1698). Se publicaron en Inglaterra en 1716
y 1721, con diversas ediciones subsecuentes. Aunque se
consideran, lo mismo que los de Perrault, cuentos de au-
toria individual, ambas colecciones evocan de alguna ma-
nera la tradicién oral popular. Algo similar ocurre con
la coleccién de cuentos orientales publicada entre 1704
y 1717 por Antoine Galland (1646-1715) como Les mille

37 Christine Neufeld, “Speakerly women and scribal men”, p. 420.

** 7. Blom y F. Blom, “Samber, Robert”, en: Oxford Dictionary of National Biogra-
phy, en: <https://doi.org/10.1093/ref:odnb/69872>.
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et une nuits, y traducidas al inglés desde 1706 como Ara-
bian Nights Entertainments. Galland era amigo de Perrault
y ciertamente adaptd los cuentos al gusto de la época. Sin
embargo, el origen de esta coleccién de cuentos “drabes”
se hunde en las lejanas raices de la tradicién oral y sigue
siendo motivo de polémica.

En el caso de los cuentos de hadas, la enorme cercania
cultural entre Francia e Inglaterra se topd con un limite
enlamedida en que la moda de los cuentos de hadas si lle-
g6 a las Islas Britanicas, donde se publicaron numerosas
colecciones entre 1685 y1700, pero todas eran traduccio-
nes de los cuentos franceses.?®

Los cuentos populares ingleses o su equivalente en los
siglos Xv1y XVIII son en gran medida cuentos didacticos
con moraleja arraigados en la Reforma protestante y giran
en torno a los castigos terribles que recaen sobre quienes
tienen conductas transgresoras. A menudo intentaban
pasar por verdad ocurrencias sensacionalistas o sobrena-
turales sobre fantasmas, apariciones, demonios, enfer-
medades grotescas y tormentos infernales, decretos del
juicio divino para castigar a quienes no seguian los princi-
pios de moralidad cristiana. En1635, por ejemplo, circuld
la historia de la “dama quejumbrosa”, una condesa estéril
que vivid en el siglo X111 y que por envidia injurié a una
pordiosera, madre de mellizos. La ingrata condesa, como
castigo, dio a luz a 365 bebés del tamafo de un ratén.*

Aunque los cuentos amenazantes de moral religiosa
siguieron floreciendo a lo largo del siglo x1x, sobre todo

** Nancy B. Palmery Melvin D. Palmer, “The French Conte de Fée in England”.
*° Alexandra Walsham, “Reformed Folklore? Cautionary Tales and Oral Tradi-
tion in Early Modern England”, p.185.
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en la época victoriana, también proliferaron otros géne-
ros como el cuento sinsentido o nonsense tale, etiologias o
cuentos de las causas de las cosas, chistes y bromas, fabu-
las y cuentos de animales y cuentos interminables.*

Uno de los maximos coleccionistas de folklor infantil,
yaen el siglo xx, es Peter Opie (1918-1982), quien trabajo
enla BBC y, junto con su esposa Iona, empezo por una re-
copilacién de rimas infantiles titulada The Oxford Dictionary
of Nursery Rhymes (1951), seguida de muchos titulos mas de
compilaciones de cuentos, cantos y juegos infantiles, ade-
mas de recopilaciones de supersticiones y otros temas no
necesariamente vinculados a la infancia. Iona Opie hacia
investigacién de campo en los parques y juegos infantiles,
ademas de las bibliotecas. Muy pronto esta aficion derivo
en el coleccionismo voraz de libros infantiles y toda cla-
se de objetos relacionados con la nifiez, como juguetes y
juegos de mesa. En 1988 su vasta coleccién fue donada a
la biblioteca Bodleiana de la Universidad de Oxford.** En
la actualidad existe un valioso recurso digital, el Archivo
Opie, que enlaza la coleccidn fisica con la investigacion.*

El rio de la expresién oral es una derrama sin fin que
nutre y mueve a las comunidades. El silencio desconcer-
tante que disec a las ciudades momentineamente du-
rante los confinamientos derivados de la pandemia en
2020 y2021 empieza a subsanarse, y el flujo de la palabra
encuentra cauce en las narrativas de la experiencia vivida,

“1 Ruth B. Bottigheimer, “Fairy Tales and Folk Tales”, en: Peter Hunt (ed.), Inter-
national Companion Encyclopedia of Children’s Literature, pp. 261-274.

*2 Gillian Avery, “Opie, Peter Mason (1918-1982)”, en: Oxford Dictionary of Na-
tional Biography, en: <https://doi.org/10.1093/ref:odnb/31517>.

* Los enlaces se ofrecen en la bibliografia.
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desde las experiencias de supervivencia o fallecimiento,
hasta las falsas noticias. Bien podemos marcar aqui una
pausa, artificial como todas, conjurando el habla de las
lenguas con una de las palabras londinenses mas irresisti-
bles para la enunciacién:

Supercalifragilisticoespialidoso.
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ENTRE EL CORDEL Y LA MEMORIA: REFLEXIONES
SOBRE UN ARCHIVO DIGITALY SU RESONANCIA

Mariana Masera
UDIR, UNAM

Desde la invencién de la imprenta los impresos populares,
también llamados “literatura de cordel” por su modo de
difusién, se convirtieron en un medio imprescindible de
transmision de distintas expresiones de la cultura en am-
bitos que comprenden tanto lo local como lo internacio-
nal." Estos artefactos culturales, de dificil categorizacion
por la multiplicidad de sus contenidos y formatos, cons-
tituyen parte de un mundo hibrido entre lo impreso y lo
oral. Como ha sefalado Luis Diaz Viana, se integran en
el mismo pliego “tradiciones distintas, cosmovisiones en-
contradas, sin pararse en fronteras, ni en dmbitos rura-
les o urbanos, sin sujetarse a normas cerradas, al margen
muchas veces de lo establecido por las élites dominantes”.?

Desde aquellas primeras aproximaciones a los impre-
sos a mediados del siglo xx se han realizado numerosos
estudios. A pesar de ello, las palabras de Maria Cruz Gar-
cia de Enterria contintian siendo fundamentales: “pode-
mos definir a la literatura de cordel como un género li-
terario ‘fronterizo’, que participa un poco de todas las
caracteristicas de los restantes géneros”.?

' Julio Caro Baroja, Ensayo sobre literatura de cordel, p. 20.

* Luis Diaz Viana, “Se venden palabras: los pliegos de cordel como medio de
transmisién cultural”, en: L. Diaz Viana (coord.), Palabras para el pueblo, vol.1, Apro-
ximacion general a la literatura de cordel, p.37.

® Maria Cruz Garcia de Enterria, Sociedad y poesia de cordel en el barroco, pp. 28-
29.
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Una de las causas aludidas en el siglo pasado por los
investigadores para considerarlos como subliteratura fue
la falta de discriminacién de los contenidos. Sobre todo se
resalta el “mal gusto” de los pliegos en cuanto a la tema-
ticay a la pobre redaccidn, cuyas consecuencias eran un
estilo tremendista, repetitivo y vulgar. Al respecto Julio
Caro Baroja comenta:

el pueblo, en su seleccién, se manifiesta pasional, vita-
lista si se quiere, poco amigo de razonamientos largos o
de analisis complicados (aunque gusto del concepto y la
frase alambicada). Queden la medida, el orden, la clari-
dad para otras gentes. También el buen gusto y la moral
filosofica.*

En tanto que, si se atiende al formato editorial, gracias a
la puesta en pagina que incluye diferentes elementos ti-
pograficos, como una imagen o los textos en columnas,
los impresos son objetos visualmente atractivos. A ello se
suman el uso de un papel de calidad pobre, que permitia
un bajo costo, y la portabilidad, rasgos que facilitaron su
alto consumo.

Todos los rasgos anteriores convirtieron en éxito edi-
torial alos impresos populares que se volvieron elementos
indispensables de la historia cultural y literaria. La natu-
raleza hibrida de los pliegos, tanto en su formato inter-
medial —imagen, escritura y voz— como en su conteni-
do —proveniente de las tradiciones mas diversas— queda
explicito en las palabras de Luis Diaz Viana:

* Julio Caro Baroja, Ensayo sobre literatura de cordel, p. 531.
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El mundo de la transmisién de la “literatura de cordel”, sus-
tentada sobre lo oral y lo impreso lo recitado y lo cantado, la
literatura yla musica, lo tradicional y lo popular, lo vulgary lo
culto, la imprenta y la voz, es un reino tan real como escurri-
dizo: el territorio de lo mixto, el pais de todas las impurezas.®

Como productos de una nueva tecnologia en el siglo xv,
los pliegos de cordel y los otros impresos de amplia difu-
sién prontamente constituyeron una salida segura para
los talleres y casas editoriales convirtiéndose en una in-
dustria trasnacional e incluso global. Entre los factores
para lograr su éxito se halla la adaptabilidad; es decir,
muchas veces los contenidos se adecuaron a la lengua (se
tradujeron) y al registro de cada regidn, con el fin de satis-
facer las demandas de los nuevos publicos. Por todo ello,
se puede considerar que fueron los impresores-editores
los creadores de la literatura de cordel.® En este sentido,
Juan Gomis ha sehalado sobre los impresos europeos, que
“[c]on sus similitudes y diferencias, esta plétora de textos
impresos baratos inundé la Europa moderna, impulsadas
desde fines del siglo xv por impresores y libreros para lle-
gar a un creciente publico lector que progresivamente se
iria familiarizando la letra impresa”.’

* Luis Diaz Viana, “La imprenta y la voz. Difusién de los pliegos de cordel ma-
drilefios de los siglos x1x y Xx”, en: L. Diaz Viana (coord.), Palabras para el pueblo,
vol. 2, La coleccion de pliegos del csic, p. 24.

¢ Cf Jean-Francois Botrel, y Juan Gomis Coloma, “Literatura de Cordel’ from a
Transnational Perspective. New Norizons for an Old Field of Study”, en: M. Rospo-
cher,]. Salmany H. Salmi (coords.), Crossing Borders, Crossing Cultures. Popular Print
in Europe (1450-1900), p.128.

7 Juan Gomis Coloma, Menudencias de imprenta. Produccién y circulacién de la lite-
ratura popular (Valencia, sigloxv1i1), p.34.
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El carcter transnacional de la literatura de cordel ha
dado como resultado en las altimas décadas de este siglo
la proliferacién de estudios comparativos a nivel mun-
dial, cuya efervescencia se debe en parte al desarrollo de
nuevas tecnologias en las humanidades digitales que per-
miten conocer acervos antes de dificil acceso.®

Se debe afadir que los pliegos se insertan en un am-
plio ambiente de medios distintos, de ahi que para com-
prenderlos no debe soslayarse ese gran contexto interme-
dial al que pertenecen: “la historiografia reciente sobre la
Europa preindustrial ha demostrado que no tiene sentido
separar los modos de comunicacién impresos de los ora-
les, actsticos, performativos y manuscritos, porque todos
estos medios estaban unidos en un sistema multimedia”.’

A pesar de toda esa vitalidad, la literatura de cordel
debid competir con los nuevos medios masivos, cuya con-
secuencia fue la pérdida de su ptblico y junto con ella la
caida de su produccién a lo largo del siglo xx en la gran
mayoria de los paises. Frente a ello, y gracias a la tecnolo-
gia digital, se han realizado grandes archivos, los cuales,
através de la digitalizacidn, la clasificacién y la edicién de
grandes repertorios de impresos, con base en los trabajos
previos, han permitido el renacimiento de sus estudios
en las tltimas décadas del siglo xx y principios del xx1.

® Cf Jean-Francois Botrel y Juan Gomis Coloma, “Literatura de Cordel’ from a
Transnational Perspective. New Norizons for an Old Field of Study”, en: M. Rospo-
cher,]. Salmany H. Salmi (coords.), op. cit., p.132.

° Massimo RospocheryJeroen Salman, “Introduction’, ibid., p. 2. La traduccién
es mia. La cita original en inglés es: “recent historiagraphy on pre-industrial Euro-
pe has demonstrated that it does not make sense to separate printed from oral,
acoustic, performative and handwritten modes of communication, because all
these means were bound together in a multimedia system”.
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Como resultado hay una nueva circulacién de objetos,
ahora digitales, que facilita el analisis de aquellos objetos
andlogos, pliegos, en su contexto nacional e internacio-
nal. En este trabajo abordaré cémo dentro de un archi-
vo-repositorio digital se activan estos objetos poéticos a
partir de las preferencias de los distintos usuarios a par-
tir del uso del concepto de resonancia con el sentido dado
por el filésofo Hartmut Rosa.

Intermedialidad en los impresos populares.
Escritura, imagen y voz

Entre los rasgos distintivos de los impresos populares esta
su caracter hibrido que impacta en varios niveles, desde lo
oralylo impreso, hasta la multimedialidad y su multifun-
cionalidad:

Dando por sentado que el género de cordel esta inmerso en
dos mundos: el de la cultura escrita e impresa con referencia
allibroyalaimagen, y el de la cultura oral folklérica, con lu-
gar en la libreria, mnemoteca y en el repertorio del pueblo:
sin llegar a formular ninguna ley, es facil observar (incluso
retrospectivamente) la convergencia dentro o a propésito de
un impreso de cordel varias modalidades de realizacién y/o
uso como recitar, leer, ver, escuchar, escenificar, cortar, pe-
gary hasta tragar, con n combinaciones; depende del tipo de
necesidad o expectativaydelas modalidades dela produccién
y comercializacién que lo caracterizan y sitGan en un con-
junto de impresos y/o textos memorizados y de practicas.’

'° Jean-Francois Botrel, “El género de cordel”, en: L. Diaz Viana (coord.), Pala-
bras para el pueblo, vol. 1, Aproximacion general a la literatura de cordel, p. 44.
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Los textos de los impresos en general son polimorfos,
es decir, que pueden realizar el mismo tema de distin-
tas maneras, prosa o verso, y se conciben para oralizarse;
es decir, son textos para vocalizarse en la performance.
De ahi que se puede afirmar que las palabras impresas se
conciben como un acontecimiento, similar a la naturale-
za de los textos orales; es decir, “como una entidad fluida,
maleable, capaz de transformarse en sucesivas repeticio-
nes” que “se va realizando dentro de su circunstanciay de
acuerdo con ella”." En tanto que el formato de inscrip-
cién, mas o menos fijo, fue tomado del mundo de los li-
bros y sirve como basamento, como notacién para la voz
que los enuncia.™

Se suma a los anteriores rasgos de la literatura de cor-
della dificultad de conocer las producciones totales de las
tiradas realizadas por los talleres. Por una parte, esto se
debe a su caracter de “menudencias”, por lo que no exis-
ten registros completos. Por otro lado, estdn las ingentes
cantidades de ejemplares producidos en las prensas fren-
te al escaso niumero preservado. A pesar de ello —a par-
tir del uso de distintas fuentes, como los propios inven-
tarios de las imprentas hasta los documentos judiciales,
testamentos o incluso los procesos inquisitoriales— se ha
logrado conocer mejor la produccién de las casas edito-

" Ello no excluye que estos textos, al ser impresos, como toda escritura —de
acuerdo con Derrida— son iterables fuera del contexto. Véase en este libro el ca-
pitulo de Jean-Francois Botrel, quien destaca el caracter oral de estos impresos. Cf.
Margit Frenk, Entre la voz y el silencio. La lectura en tiempo de Cervantes, pp.145-146.

'* Cf. Mariana Masera, Las representaciones de la voz en la literatura del cordel de
Vanegas Arroyo (siglos X1x-xx), también “Orality in Popular Prints: A Voice Palimp-
sest”, en: S. Gonzalez Aktories y S. Klengel, en colaboracién con K. Bailey (eds.),
Open Scriptures. Notation in Contemporary Artistic Practices in Europe and the Ameri-
cas, pp. 293-310.
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riales. Sobre todo en este campo, la digitalizacién de do-
cumentos y de las colecciones ha facilitado a los investi-
gadores consolidar su conocimiento sobre los talleres y su
funcionamiento, asi como sobre la produccién y la circu-
lacién de los impresos.

Un archivo digital

En las altimas décadas, la tecnologia asociada a las hu-
manidades digitales ha permitido conocer y dar acceso a
distintos acervos de literatura de cordel gracias a la digi-
talizacién de los objetos y su organizacién en archivos que
permiten su consulta de manera ordenada y sistematica.
De acuerdo con lo propuesto por Barbara Gobel y
Christoph Miiller, un archivo se puede definir como

una institucién clave en las humanidades y las ciencias so-
ciales para la produccién, la circulacién y la permanencia
de conocimientos. El archivo es un lugar fisico, una in-
fraestructura estable de informacidn, caracterizada por
procesos y practicas de coleccidn, seleccién, clasificacién,
almacenamiento y conservacién de objetos de conocimien-
to tanto textuales, visuales como sonoros. Su objetivo es
organizar y ordenar la complejidad. La organizacién de
un archivo conlleva determinadas pricticas con los objetos
que implican procesos de apropiacién, clasificacion, trans-
formacién y presentacién.™

'* Barbara Gobel y Christoph Miiller, “Archivos en movimiento: ;qué significa
la transformacion digital para la internacionalizacién de los archivos?”, en: B. G-
bely C. Chicote (eds.), Transiciones inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion
digital en América Latina, p.19.
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La digitalizacién de los objetos que constituyen un ar-
chivo, en este caso de impresos populares, es un proce-
so complejo que involucra tanto instrumentos como es-
tructuras analogas y digitales: “No se trata de una simple
sustitucion de lo analogo por lo digital, sino que existe un
alto grado de hibridez en este complejo proceso de transi-
cién de sistemas tecnoldgicos”.™

En otras palabras, la digitalizacién permite la movi-
lidad y facilita una interrelacién entre objetos distintos
como texto, imagen y sonido, que a su vez favorecen la
constitucidn de redes. Es decir, “la digitalizacién es una
técnica de movilizacién de objetos de alta velocidad y
gran alcance espacial”, ya que tiene “el potencial de pro-
ducir relaciones mdas simétricas entre objetos y reducir las
asimetrias persistentes que existen entre diferentes tipos
de objetos tales como, por ejemplo, la hegemonia histéri-
ca que tiene en bibliotecas el texto sobre la imagen”.”

Al establecerse nuevas relaciones espacio temporales
a partir de la digitalizacién emergen nuevos “ecosistemas
digitales del conocimiento”, en tanto “que difieren de los
movimientos de objetos andlogos y la circulacién tradi-
cional del conocimiento en las humanidades y las ciencias
sociales”."®

En particular, el establecimiento de un archivo digi-
tal de impresos populares con bases relacionales implica
la creacidn de un sistema complejo en el que los nuevos
objetos digitales se pueden vincular de distintas maneras
entre si, surgiendo redes que permiten entender al obje-

* Andreas Degkwitz en ibid., p. 21.
' ldem.
' Idem.
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to, en ocasiones multimedial, de manera discreta o indi-
vidual, como en su contexto, simultineamente. Podemos
imaginar asi que el archivo digital nos facilita imitar o
aproximarnos a la performance, al momento de la ejecu-
cién, cuando se pone en marcha a la tradicién misma.

Siguiendo la reflexion del investigador John Miles Fo-
ley sobre las artes verbales, pero que sirve también para
la literatura de cordel, la poesia oral —en nuestro caso el
impreso— se puede entender como un sistema de rutas
que se enlazan en la tradicién; de este modo, los poetas si-
guen uno u otro camino en cada performance. Los usua-
rios de los impresos siguen un proceso similar durante su
performance, ya que cada usuario puede utilizar los dis-
tintos recursos o rutas que ofrece el formato.

Un archivo digital imita el proceso de la tradicidn,
ya que es donde se pueden entrelazar objetos y coleccio-
nes distribuidos en diversos espacios y tiempos, facilita
la construccion de multiples “rutas” que el usuario puede
seguir, como el apparatus fabulosus que propone Foley:

Sin embargo, ;qué pasaria si pudiéramos restaurar algo
de la experiencia de la poesia oral, algo del evento-con-
texto que se pierde durante el proceso de textualizacién?
Pensemos en tres estrategias: (1) archivos auxiliares, (2) so-
porte audiovisual y (3) edicién interactiva. Todo esto podria
entrar dentro del manto conceptual de un apparatus fabulo-
sus —no un aparato critico, sino basado en las historias.”

'7 John Miles Foley, How to Read an Oral Poem?, p. 222 La traducci6n es mia. La
cita original en inglés es: “But what if we were able to restore some of the expe-
rience of oral poetry, something of the event-context that has been peeled away
during the textualization process? Let’s think of three kind of strategies: (1) ancil-
lary files, (2) audiovisual support, and (3) the interactive edition itself. All of these
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Es decir, un sistema que incluya no sdélo el conocido
aparato critico literario, sino también un contexto multi-
medial que le permita al usuario tener una experiencia in-
tegral que remita a la experiencia real.”® En consecuencia,
siguiendo al estudioso de la poesia oral, se podria afadir
que “unavez construida la ciberestructura, el inico limite
alalectura a través de la tradicidn seria el nimero de ver-
siones y otras canciones en la base de datos”.”

Las afirmaciones de Foley sirven mutatis mutandis para
la literatura de cordel, en el sentido de que el individuo
que los usa toma decisiones particulares para cada per-
formance, siguiendo siempre la ruta marcada por la tra-
dicién oral o impresa.

En este sentido, la aseveracion puede llevarse hacia
la realizacién de un repositorio de impresos, en el que a
partir de la catalogacién y organizacion se nos indican las
rutas o los caminos posibles de recorrer. Si a esta expe-
riencia afadimos archivos sonoros o los documentos del
impresor, se podria enriquecer incluso mas cada objeto,
ya que simultineamente se puede estudiar como un ob-
jeto Ginico, como parte de una tradicién y de un sistema
complejo de produccidn.

would fall under the blanket concept of an apparatus fabulosus- not a critical but a
story-based apparatus”.
'® John Miles Foley, Oral Tradition and the Internet: Pathways of the Mind, p. 96.
' John Miles Foley, How to Read an Oral Poem?, p. 224 La traduccidn es mia. La
citaoriginal en inglés es: “once the cyber-structure is built, the only limit on read-
ing across the tradition would be the number of versions and other songs in the
data-base”.
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LACIPI: un archivo digital para los impresos populares

El Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Ibe-
roamericanos (LACIPI) se puede comprender como

un espacio de trabajo interinstitucional para el estudio
multidisciplinario de los discursos impresos en formatos
de gran difusion y las manifestaciones asociadas con ellos
(sonoridad, memoria, gestos, corporalidad, devociones,
expresiones musicales, etc.). Se propone estudiar desde
diversas perspectivas interdisciplinarias los materiales im-
presos de gran difusién con el fin de entender no sélo las
tradiciones literarias, sino también las dindmicas sociales,
las formas de comunicacién y de circulacién, las manifes-
taciones artisticas y los imaginarios culturales.?®

El objeto de estudio son los impresos populares (de gran
circulacién) iberoamericanos, principalmente de los si-
glos x1x y las primeras décadas del siglo xx. En un prin-
cipio nos hemos centrado en casas editoriales mexicanas,
como la de Antonio Vanegas Arroyo y la de Eduardo Gue-
rrero. Los formatos mas frecuentes utilizados por estas
imprentas fueron: la hoja volante, el pliego de cordel, el
cuadernillo, el librillo y el libro.** Esta clasificaciéon, basa-
da en el nimero de paginas, es compartida por la mayoria
de los proyectos que estudian estos objetos.

Como hemos sehalado en nuestra pagina web, se cre6
un espacio digital, una red wiki, que surgié con dos pro-

2° Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI),
“Inicio”, en: <https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Inicio>.
2 Idem.
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positos principales: primero, el rescate virtual de los im-
presos a fin de preservar su contenido y visibilizarlo fuera
de los acervos en los que se da resguardo a los ejemplares
fisicos; segundo, ofrecer tanto a los académicos como al
publico en general un catdlogo y una biblioteca con indi-
ces que permiten hacer busquedas por distintos campos
pertinentes para la identificacién de los impresos. Ade-
mas, se ha enriquecido el archivo con un visor cartografi-
co; es decir, el sitio plantea un mapa en donde se le indican
al usuario distintas rutas que puede seguir para conocer
ese impreso. Proximamente, se enriquecerad también con
archivos sonoros.?*

Como resultado de las dos primeras etapas de traba-
jo, se disend y alimentd una base de datos que se abrid
a consulta publica, en la que se muestran impresos del
acervo familiar de la casa editorial Antonio Vanegas
Arroyo (1880 a 1917) y de la testamentaria del editor,
produccién que alcanza la década de los afios cuarentas
del siglo xx.

En una tercera etapa se sumaron a la base las digitali-
zaciones de nuevos impresos de la misma editorial o de la
testamentaria que se hallaban en distintos acervos tanto
nacionales como internacionales, como es la colaboracién
que se realiza con El Colegio de San Luis y el Instituto Ibe-
roamericano de Berlin, dada su rica coleccién, por ejem-
plo, de estampas mexicanas.

** También sobre LACIPI véanse mas adelante, en este mismo volumen, los ar-
ticulos de Ana Rosa Gémez Mutio, “La catalogacién de impresos populares a partir
de las dindmicas editoriales de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo”; de Cre-
cia Monroy Sanchez, “Aproximaciones editoriales e intertextuales a la literatura
popular impresa a través del repositorio digital del LAciP1”; de Hugo Gémez Jai-
me, Paola Herrera Rocha, Paola Sdnchez Ruiz, Luis Mateo Patricio Pineda y Rafael
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Los impresos de otras casas editoras, en consonancia
con lo anteriormente expuesto, se digitalizan como fruto
de colaboraciones interinstitucionales o bien se incorpo-
ran constantemente al sitio impresos ya digitalizados con
el propdsito de integrarlos al mismo sistema de cataloga-
cién y facilitarle al usuario la basqueda.

Este repositorio, con su amplio espectro de docu-
mentos digitalizados, aspira también a favorecer el es-
tudio de la poética, estilistica, grafica y oficio editorial
tocante a la literatura impresa popular panhispdnica e
iberoamericana de finales del siglo x1x y principios del
xX. Ello implica una constante actualizaciény, por ende,
una propuesta de trabajo colaborativo entre distintos
equipos que tienen como objetivo ofrecer una consulta
mas accesible.

En un futuro préximo se integraran archivos sonoros
que permitan conocer algunas de las interpretaciones de
las canciones contenidas, asi como materiales que favo-
rezcan reconstruir, como hemos mencionado, la perfor-
mance y, de esta manera, crear una experiencia integral
en el intento de construir el apparatus fabulosus propuesto
por John Miles Foley.

Hasta ahora se han publicado 3 300 impresos y conti-
nua la insercién a la base de distintas colecciones privadas
y pablicas. La consulta puede realizarse por distintas ca-
tegorias: colecciones, formatos, imprentas, temas, textos,
por fechas, por lugares, entre otras. Se trata de generar un

Gonzalez Bolivar, “Mapa de la coleccién Vanegas Arroyo. Actualizacién e integra-
cién al marco de las humanidades digitales”, y de Martha Fernanda Vazquez Car-
bajal, Xanai Ortiz Diaz y José Sim6n Menchaca, “Impresos escogidos para todos
los gustos: del repositorio a los medios de divulgacion”.
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Archivo, en el sentido de Price,* en movimiento constan-
te, inacabado, que integre nuevas colecciones (institucio-
nales o privadas) a su propia catalogacién, en un intento
por ofrecer la posibilidad de consultar multiples acervos
utilizando un ismo conjunto de herramientas.

Sin embargo, uno de los retos constituye evitar que se
transforme en un repositorio sélo de preservacién. Por
ello se ofrece al usuario, a través de las distintas catego-
rizaciones propuestas, documentos enriquecidos para
mejorar el estudio de los impresos —objetos hibridos—
tanto de textos como de imdgenes. Ejemplo de ello es el
mencionado mapa que permite reconstruir los complejos
circuitos de circulacién y de produccién, conjugando en
el mismo espacio diversos documentos que seria imposi-
ble reunir de otra manera.**

Como otros proyectos de humanidades digitales, en
esta preocupacién el LACIPI se halla en un punto de in-
flexion —de ahi la dificultad de nombrarlo archivo, repo-
sitorio, proyecto tematico, etcétera—, ya que aborda ob-
jetos particulares cuidadosamente descritos, pero a la vez
tiene que ser suficientemente flexible para la inclusién de
nuevos objetos:

En un entorno digital, el término “archivo” ha ido adqui-
riendo gradualmente el significado de coleccién intencio-
nada de sustitutos [representaciones digitales]. Como sa-
bemos, los significados cambian con el tiempo, y el archivo

* Kenneth M. Price, “Edition, Project, Database, Archive, Thematic Research
Collection: What’s in a Name?”, en: <https://digitalcommons.unl.edu/englishfa-
cpubs/69/>.

* Cf.Jaime Gémezet al., op. cit.


https://digitalcommons.unl.edu/englishfacpubs/69/
https://digitalcommons.unl.edu/englishfacpubs/69/
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en un contexto digital ha llegado a sugerir algo que mezcla
caracteristicas de ediciéon y archivo. Fusionar caracteristi-
cas de ambos es una de las tendencias de los altimos traba-
jos sobre edicién electrénica.?

Otro reto importante es la activaciéon que se produce en
internet al circular objetos de una tradicién que en su as-
pecto material ha desaparecido o se ha debilitado en un
gran namero de regiones y que, al viajar entre las distin-
tas comunidades virtuales, producen una reactivacion de
una memoria compartida, que puede ser en las redes aca-
démicas —aquellas que permiten comunicar los hallazgos
y aumentar la interconexién— o por usuarios de distintos
niveles de especializacién. Sin embargo, para lograr una
activacién continua y beneficiosa para el Archivo existen
dos aspectos asociados con los individuos que lo consul-
tan: la interactividad y la extensibilidad. La primera per-
mite al usuario crear de maneras dindmicas y creativas,
en tanto que la segunda facilita “reusar los contenidos en
otros contextos”.*¢

Como han senalado Carmen Mordn y Maria Pilar Pa-
nero en su trabajo dedicado a la relacién entre la cultura
popular y el internet:

* Kenneth M. Price, op. cit. La traduccidn es mia. La cita original en inglés es:
“In a digital environment, archive has gradually come to mean a purposeful col-
lection of surrogates. As we know, meanings change over time, and archive in a
digital context has come to suggest something that blends features of editing and
archiving. To meld features of both — is one of the tendencies of recent work in
electronicediting”.

¢ Miguel Escobar Varela, “The Archive as Repertoire: Transience and Sustain-
ability in Digital Archives”, p. 28, en: <https://www.digitalhumanities.org/dhq/
vol/10/4/000269/000269.html>.
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Larecreacion esla clave dela dindmica dela cultura popular
y ésta hoy dia también se desarrolla con fuerza en internet.
La Red no ha interrumpido la tradicién: la ha re-anudado
en un sistema en el que la oralidad y el papel son formas
de creacién y transmisién cada vez mds subsidiarias de un
modelo nodal de informacién tecnolégicamente resuelto
(y, por tanto, tecnolégicamente dependiente).?’

Ademis, ahado, el reciclado, la adaptacién y la relocaliza-
ciéon —la multimedialidad, la eleccién del lector— serdn
en tanto resuene en su memoria, y la resonancia en cuan-
to se desplace a nuevos lectores.

Quedaria, sin embargo, seguir investigando la moti-
vacion intima que desde la mnemoteca y la biblioteca in-
dividual lleva al usuario a la activacién del archivo, como
magistralmente explicara Jean-Francois Botrel en su
aportacion contenida en este mismo volumen.

Memovia y resonancia: un caso particular
los cancioneros de Vanegas Arroyo

Ante la construccién de un archivo o red digital como un
sistema que permite la consulta de los objetos discretos y
al mismo tiempo facilita su integracién en distintas tra-
diciones tematicas, formales o visuales, a partir del uso
de bases relacionales, se requiere una perspectiva trans-
diciplinaria que facilite comprender al fenémeno de los
impresos populares de manera integral.

*” Carmen Moran Rodriguez y Maria Pilar Panero Garcia, “La re-anudacién del
folklore: oralidad, cultura populary antropologia en la red nodal”, p. 8.
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En el caso del LAcIPI, la intencién de incorporar ar-
chivos multimediales —como los sonoros, cuando sea
posible, y ampliar las bsquedas visuales— consiste en
aprehender el mayor ntimero de elementos que permi-
ta al usuario, por una parte, reconstruir las resonancias
producidas en los consumidores de aquella época y, por
otra, crear sus propias resonancias. Baste recordar, como
ya se ha senialado, que uno de los rasgos esenciales de la
literatura de cordel es su cardcter performatico en tanto
gesto y voz.

El término resonancia es tomado de la actstica, pero
refiere también a fenémenos distintos en otros ambi-
tos. Entre las acepciones que ofrece el Diccionario de la
Real Academia Espaiiola se hallan definiciones asociadas
al mundo fisico, como la “prolongacién del sonido que se
va disminuyendo en grados” o un “sonido producido por
repercusion a otro”.?® En tanto que en el 4mbito musi-
cal constituye “cada uno de los sonidos elementales que
acompanan al principal en una nota musical y comuni-
can timbre particular a cada voz o instrumento”. Se in-
cluye también un sentido metaférico que nos interesa
integrar: “gran divulgacién o propagaciéon que adquie-
ren un hecho o las cualidades de una persona en a las de
la fama”.

Si bien, como hemos visto, el concepto de resonan-
cia nos remite al mundo de la actstica, de la masicay de
la voz, también ha sido utilizado por el filésofo Harmut
Rosa en un sentido social, que es el que nos gustaria se-
nalar aqui. Siguiendo a Rosa, “la resonancia sdlo se pro-

*® Real Academia Espafiola (RAE), “Resonancia’, en: Diccionario de la Real Acade-
mia Espaiiola, en: <https://dle.rae.es/resonancia>.
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duce cuando la vibracién de un cuerpo estimula al otro
para que produzca su propia frecuencia”.*® Sin embargo,
cuando dos objetos resuenan existe una amplificacién de
las vibraciones:

Asi, incluso a nivel actistico o fisico, podemos establecer
que dos cuerpos en una relacién resonante hablan cada uno
con “su propia voz”. Ademas, las vibraciones de dos cuer-
pos en relacién resonante pueden reforzarse mutuamente,
aumentando cada vez mas su amplitud. El efecto de un im-
pulso de este tipo puede ser varias veces mayor que el del
primer cuerpo por si solo.?°

Teniendo en cuenta lo anterior, pero llevindolo hacia el
area social, Rosa entiende la resonancia como un tipo de
relacion en la que “dos entidades en relacion, en un medio
vibratorio (o espacio resonante), se afectan mutuamen-
te de tal manera que pueden ser comprendidas como una
respuesta mutua, al mismo tiempo que cada una habla

con su propia voz”.*

*? Harmut Rosa, Resonance. A Sociology of Our Relationship to the World, p.165.
La traduccién es mia. La cita original en inglés es: “resonance is produced only
when the vibration of one body stimulates the other to produce its own fre-
quency”.

*° Ibid., p.167. La traduccidn es mia. La cita original en inglés es: “Thus, even at
an acoustic or physical level, we can establish that two bodies in a resonant rela-
tionship each speak with “their own voice”. The vibrations of two bodies in a reso-
nant relationship can, moreover, mutually reinforce each other, their amplitudes
growing ever larger. The effect of such an impulse can be many times stronger
than that of the first body alone”.

' |dem. La traduccién es mia. La cita original en inglés es: “two entities in re-
lation, in a vibratory medium (or resonant space), mutually affect each other in
such a way that they can be understood as responding to each other, at the same
time each speaking with its own voice”.
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La relacién entre el individuo y la tradicién, asi como
entre el usuario y los impresos, podria entenderse en el
sentido que ofrece el citado filésofo:

[Se trata] de un didlogo entre dos o més entidades indepen-
dientes, un didlogo que no solo permite, sino que incluso
exige la contradiccién. No se basa en la unién, la armonia
y el acuerdo. Por el contrario [...], la resonancia no debe
confundirse con la consonancia. Contiene, de hecho y re-
quiere, la disonancia en el sentido de la contradiccién. [...]
La resonancia no implica fusionarse en la unidad, sino en-
contrarse con otro como un Otro.??

Es decir, la relacion que se establece es aquella activa, re-
sonante, en la que los usuarios si bien usan su propia voz
o eligen individualmente, se hallan en sintonia con la tra-
dicién de donde proviene. No es un individuo que elige
pasivamente, sino que su eleccion y uso deriva de esta re-
lacién que resuena.

Pensemos, por ejemplo, en un cancionero produci-
do por Antonio Vanegas Arroyo —ya sea en hoja volante
o en cuadernillo— que el pablico compraba por el precio
de veinte centavos: ;qué buscaba el consumidor? Por un
lado, podemos suponer que lo compraba para poseer las
melodias que le resuenan en la memoria, que lo seducen,
lo atraen, le gustan. Ya sea que le permitiera integrarse

2 Ibid., p. 447. La traduccién es mia. La cita original en inglés es: “[It] is a dia-
logue between two or more independent entities, a dialogue that not only permits,
but even demands contradiction. It is not based on unison, harmony, and accord.
To the contrary [...], resonance must not be confused with consonance. It contains,
indeed requires, dissonance in the sense of contradiction. [...] Resonance means
not merging in unity, but encountering another as an Other”.
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a las nuevas tendencias y formar parte de la élite; o bien
que le permitiera recordar viejas canciones que resuenan
como identitarias de un proceso politico que lo rodea.
Ambas acciones remiten a la intencién de recrear una ex-
periencia sonora con resonancias en muchos niveles: au-
ral, visual, en fin, vivencial.

Imaginemos un primer usuario que compra un cua-
dernillo en el que se incluye el famoso vals mexicano “So-
brelas olas”, compuesto por Juventino Rosasen1887. Fue
tal su éxito que es considerada la cancién paradigmatica
del porfiriato y su difusién se realizé a nivel internacio-
nal. De la cancion sélo se imprime la letra, cuya variacién
es constante en los distintos impresos, lo cual, en princi-
pio, genera un problema.** Veamos algunos ejemplos:

SOBRE LAS OLAS
(Wals).

jOh! dulce es vivir

cual espuma del mar al rumor.
jOh! dulce es morir

como expiran las olas de amor.
iVen tierno hacia a mi,

** Muchas veces sucede que existen titulos de canciones que son iguales, pero
cuyos contenidos son completamente diferentes. Por ejemplo, son letras distin-
tas las que se ofrecen en “Sobre las olas” (en el nimero 26 de la serie de hojas E/
cancionero popular, en 1913, <https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/indi-
ce:HN26Populardjvu>), la cual comienza con el verso: “Triste es recordar de mi
amor pasajerailusion..”;en “Sobre lasolas. Gran wals”, ofrecido en el nimero12 de
esamismaserie (<https://|acipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/indice:CSL-ECPo-
pularNum12.tiff>), que inicia: “Soy un marinero que naci en el centro del mar..”; o
en “Sobre las olas. Wals antiguo”, en el nimero 27 también de El cancionero popu-
lar (<https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/indice:CSL-ECPopularNumz27.
tiff>), que comienza con: “Cuando yo crucé las inmensas olas del mar..”.
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coco blando que sabes amar!
iVoy triste hacia ti,
lastimero sollozo del mar!
Sobre la mar al correr

mi barquilla meciéndose va;
mientras la luz al verter

Sus amores la luna nos da

cruza la béveda azul,

va la alondra el nido a buscar

y entre su limpido tul

brinda el cielo sus astros al mar.
jAy de mi amor!

iMoriré si!

Porque en la espuma flotante te vi,
porque en las ondas correr te miré;
sobre las olas del mar, yo por ti
entre suspiros de amor moriré.

Si son tus notas arrullos del mar,
murmullo hermoso de tierno gemir,
como ecos que saben amar,

sobre las olas yo quiero morir.
Como ecos que saben amar,

sobre las olas yo quiero morir.

;Oh! qué dulce es el vivir

de los males al rumor:

jOh! qué gusto es el morir

de las olas al amor.

Boga errante mi bajel,

de los puertos, lejos va,

y conmigo siempre fiel,

mi destino seguira.

Porque en la espuma flotante te vi,
porque en las ondas correr te miré,
sobre las olas del mar, yo por ti,
entre suspiros de amor moriré.
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Si son tus notas arrullos del mar,
murmullo hermoso de eterno gemir,
como esos ecos que saben amar,
sobre las olas quiero morir.?*

Por otra parte, salvando la distancia de algunos afios, el
mismo consumidor puede buscar una cancién como la
“Valentina”, identificada con el corrido revolucionario; es
decir, que trae resonancias completamente distintas a las
del vals, ya que refiere al mundo de las guerrillas y de la
insurgencia que se opone al régimen porfirista:

Una pasién me domina

es la que me ha hecho venir
Valentina, Valentina,

yo te quisiera decir

Que por esos tus amores

la vida voy a perder;

si me han de matar mafiana
que me maten de una vez.

Si porque tomo tequila
cerveza o puro jerez,

si porque me emborracho
mafana ya no me ves.

Valentina, Valentina

dicen que me ha de matar
queriéndome td; mi vida
¢qué me importa lo demds?

3% “Sobre las olas”, El Colibri, 1897, pp. 7-8.
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Y sé que me andan cazando
de tu casa en el zaguan,

que tanto estoy ahi entrando
y que en él me voy a quedar.

Valentina, Valentina
te suplico esta vez

que si me dejan tirado
me vayas a recoger.

Si td me quieres mi nena
aunque no tengo temor
que me defiendan morena,
tus caricias y tu amor.

No hay quien se atreva conmigo
pues saben que han de perder
se me tantean tan seguido

que me hablen de una vez.

Una Juanay otra Juana
dos Juanas tengo a la vez,
una me tiende la cama
y otra me da de comer.

Dicen que por tus amores
la vida voy a perder

nada me hacen los traidores
tan solo con tu querer

Una pasién me domina

es la que me ha hecho venir,
Valentina, Valentina

yo te quiero hasta morir.



238 ORALIDADES EN LA ERA DIGITAL

Y si muero Valentina

ve muerto te he de querer
y una flor en mi tumba,
td me tendrds que poner.

Esa flor, mi Valentina,
siempre viva ha de ser
que hace el carifio

y el amor de una mujer,

Que el amor cuando fue firma
aun muriendo debe arder

en el corazdén que vive

como un inmenso poder.3*

He dejado las letras in extenso ya que se corresponden a los
mundos a los que pertenecen. La cancién “Sobre las olas”
se ancla en lo romdntico libresco y se sustenta en un ritmo
como el vals que, siendo extranjero, fue apropiado en Mé-
xico; en tanto que “Valentina” es el registro de la letra de
un género poético-musical tradicional de México como el
corrido, que proviene de la oralidad. Ambas letras y melo-
dias sirven para identificar los distintos periodos y even-
tos histéricos a los que se asocian.

De esta manera, los cancioneros populares reflejan un
gusto amplio, si se quiere, indiscriminado, que integra
todo aquello que era atractivo para el usuario, mas alla de
los prejuicios de clase, como lo muestra la eleccion de te-
mas y tonos tan disimiles de las dos composiciones antes
sefialadas. En otras palabras, el eclecticismo existente en

¥ “Valentina. Nuevo corrido”, Valentina, 1915: [frente].
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los cancioneros revelaria para algunos estudiosos el “mal
gusto” de esta literatura.

M4s de cien afios después, ;qué pasa con estas cancio-
nes cuyos impresos son ahora transformados en objetos
digitales?, ;qué busca un usuario en la consulta de estas
letras? Si dejamos de lado a los estudiosos, para un publi-
co mexicano las resonancias de estas canciones forman
parte de un repertorio candnico que no ha dejado de escu-
charse y que identifica a los periodos histéricos del porfi-
riato y de la Revolucién. Muchas de las resonancias, qui-
zas, provienen de la radio o del cine mexicano de la época
de oro, interpretadas por actores tan famosos como Pe-
dro Infante, o también de las notas disonantes de los or-
ganilleros que atin se pasean ahora por la Alameda Cen-
tral. Por otro lado, para un publico internacional, quizas,
las resonancias podrian ser distintas y, sin embargo, tam-
poco sabremos si este publico internacional fue influido
por lalectura de los impresos o por las reproducciones in-
cansables de estas reconocidas canciones en cine, radio o
cualquier medio masivo.

Palabvas finales

En este recorrido hemos visto que la propuesta de un Ar-
chivo digital —en el sentido de Price**— de la literatura de
cordel de los siglos x1x-xx producida en México, como
es LACIPI, intenta, por un lado, describir al objeto dis-
creto y tnico, poniéndolo en contacto y en contraste con

3¢ Kenneth M. Price, op. cit.
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los productos de su propia editorial, asi como con la tra-
dicién editorial a partir de la clasificaciéon de formatos y
de temas de las distintas colecciones. Las categorias per-
miten crear rutas que los usuarios de hoy pueden transi-
tar segln sus propias resonancias personales y culturales.
Si bien los ejemplos expuestos son musicales, lo ideal
seria que todos los objetos digitalizados que estin en el
repositorio como memoria, sean activados y, de esta ma-
nera, se produzca una relacién compleja, tanto cultural
como afectiva, que conlleva como retribucién una inves-
tigacién de resonancias interdisciplinarias. En palabras
de Rolf]. Goebel, basado en la teoria de Hartmut Rosa,

resonance effects may initially call for a particular dis-
ciplinary paradigm used to make preliminary sense of
these origins. However, emerging from these beginnings,
sound, primarily a temporally unfolding event, begins to
travel across boundaries of history and geo-cultural space,
affecting ever-new and ever-different audiences in un-
predictable, contingent, often spontaneous ways that are
always pluralistic and controversial. Tracing these trans-
lations, permutations, and reconfigurations might be par-
ticular promising and rewarding task of transdisciplinary
resonance research.?’

Sirvan estas palabras como confirmacién de la relevancia
de los archivos digitales como LACIPI, no sélo para la in-
vestigacion interdisciplinar y colaborativa, sino también
como punto de partida de nuevas resonancias multime-
diales que nos faciliten el estudio del patrimonio cultural.

%7 Rolf). Goebel, “Auditory Resonance: a Transdisciplinary Concept?”.
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APROXIMACIONES EDITORIALES E INTERTEXTUALES
A LA LITERATURA POPULAR IMPRESA A TRAVES DEL
REPOSITORIO DIGITAL DEL LACIPI

Grecia Monroy Sanchez
UDIR, UNAM

Introduccion

Como ha senalado Mariana Masera, los impresos popu-
lares son

[...] objetos hibridos por diversas razones, que compren-
den desde su composicién, que incluye tanto textos de muy
diversos géneros, como imagenes, hasta la realizacién de
performances para su venta, que en algunos casos no sélo
implicaba la voz, sino también la musica y una multiplici-
dad de practicas lectoras.’

Texto, imagen, melodia, voz y performance son elemen-
tos que ponen al impreso en didlogo con campos cultura-
les como el teatro, las manifestaciones literarias “cultas”,
el discurso periodistico, la fotografia y la musica, entre
otros.

¢Dénde encontramos en los impresos, en esos mate-
riales que pueden llegar a tener mas de un siglo de anti-
giiedad, las huellas de esa hibridez? Mds atn, ;cémo un

' Mariana Masera, “De lo impreso a lo digital: una base de datos sobre la lite-
ratura popular impresa de Vanegas Arroyo”, en: B. Gébel y G. Chicote (eds.), Tran-
siciones inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion digital en América Latina, p.
250.
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impreso digitalizado puede transmitir esa rica hibridez
al encontrarse fijo en una pantalla? Detras de estas pre-
guntas esta la cuestién de qué se gana y qué se pierde en
el proceso de transformacién de un objeto anilogo en un
objeto digital. Entre las pérdidas, estd “[...] la posibilidad
de tener experiencias sensoriales, hipticas y estéticas a
partir de las interacciones directas con el objeto”,* ade-
mas de que existe el riesgo de “[..] la creciente ‘ceguera
digital’ que le otorga solamente valor a lo que existe vir-
tualmente [..]”.> Sin embargo, las ganancias pueden ser
muchas si consideramos que “[e]l objeto adquiere a tra-
vés de la digitalizacién nuevas cualidades como una ma-
yor conectividad y el enriquecimiento de informacién”.*

Parte de este enriquecimiento de informacidn puede
tener que ver con la posibilidad de colocar a los impre-
sos como unidades individuales en relacién con conjun-
tos mucho mas amplios. Es decir, resituarlos en las di-
namicas de produccién y de oferta editorial en las que
originalmente se movieron. Esto seria un primer paso de
la “lectura distante” de la que habla Franco Moretti como
propuesta para el estudio de la literatura en general al se-
nalar que:

La lectura distante, en la que la distancia, permitaseme
repetirlo, es una condicion para el conocimiento, nos permite
centrarnos en unidades mucho menores o mucho mayores
que el texto: recursos, temas, tropos; o géneros y sistemas.

* Barbara Gobel, Barbara y Christoph Miiller, “Archivos en movimiento: ;qué
significa la transformacion digital para la internacionalizacién de los archivos?”,
en:ibid., p.22.

® Idem.

* Idem.
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Y si entre lo muy pequefio y lo muy grande desaparece el
texto en si, bien, es uno de esos casos en los que es justi-
ficable decir que menos es mas. Si deseamos comprender
el sistema en su totalidad, debemos aceptar la pérdida de
algo.®

Como hipétesis de estudio para la literatura popular im-
presa este planteamiento podria resultar muy produc-
tivo. De hecho, seria una atractiva via de entrada a, por
ejemplo, un conjunto delimitado pero amplio de materia-
les, como los publicados por Antonio Vanegas Arroyo en
la capital mexicana, enlos ahos de1880 a1917, y durante
un par de décadas mas por sus herederos.

La importancia de una mirada sistemdtica sobre los
productos de determinada imprenta ha sido sefialada
y puesta en practica por investigadores como Luis Diaz
Viana, quien plantea que:

Elensayo de abordar toda la informacién que un fondo edi-
torial ofrece es un tratamiento relativamente novedoso y
esperamos que fructifero, pues ese conjunto de material
resulta —en todo caso— menos arbitrario en su composi-

* Franco Moretti, “Conjeturas sobre la literatura mundial”, pp. 67-68. Una re-
flexion analoga a la de Moretti fue la que realizé Ana Elena Conzalez Trevifio, en el
contexto del seminario virtual “Orality: Memory and Resonance” llevado a cabo
el 24 de marzo de 2021, al sehalar que las herramientas de blisqueda de las bi-
bliotecas digitales facilitan el paso de una lectura “intensiva” a una “extensiva”.
El trabajo de Hugo Gémez Jaime, Paola Herrera Rocha, Paola Sanchez Ruiz, Luis
Mateo Patricio Pineda y Rafael Gonzalez Bolivar, titulado “Mapa de la coleccién
Vanegas Arroyo. Actualizacion e integracion al marco de las humanidades digi-
tales”, incluido en este mismo volumen, recupera por extenso las palabras de la
investigadora. Asimismo, aunque a propdsito de materiales poéticos auditivos, el
trabajo de Aurelio Meza incluido en este volumen también refiere la “lectura dis-
tante” propuesta por Moretti.
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cién que lo que puede ser la aparicién de unos u otros plie-
gos en determinadas colecciones particulares.®

Este es un objetivo que ha guiado el trabajo del Labora-
torio de Culturas e Impresos Populares Iberoamerica-
nos (LACIPI), el cual tiene como uno de sus productos
principales un repositorio digital que alberga una gran
cantidad de los materiales publicados por el menciona-
do editor.

Este sitio se puso en funcionamiento en el afio 2017
y, a la fecha, se trata de un espacio en constante actuali-
zacion y enriquecimiento.” La pregunta relativa a cémo
“compensar” lo que se pierde en el paso de lo analégico a
lo digital ha sido fundamental al tomar las decisiones so-
bre c6mo organizar, catalogar y presentar los materiales
en el sitio web. En este trabajo abordaré algunas de las
decisiones que tienen que ver con la dimensidén editorial
de los impresos y ejemplificaré cémo pueden dar lugar a
investigaciones que permitan “activar” la hibridez y vita-
lidad constitutiva de estos materiales.

¢ Luis Dfaz Viana, “Literatura de cordel sin complejos. La tltima gran edi-
torial dedicada a la publicacién de pliegos”, en: L. Diaz Viana (coord.), Palabras
para el pueblo, vol. 11, La coleccién de pliegos del csic: fondos de la Imprenta Hernan-
do, p.226.

7 Cf Rafael Gonzélez Bolivar, “La primavera de mil ochocientos noventa... y
ene: pérdida y recuperacion de datos en la catalogacion colaborativa de un can-
cionero digitalizado”, en: M. Masera y M. Angel Castro (coords.), A cien afios de la
muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamerica-
nos y sus editores, pp. 97-99.
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Los impresos de Vanegas Arroyo
en el repositorio digital

El repositorio LACIPI alberga actualmente impresos de
seis colecciones particulares e institucionales diferentes,
que constituyen un repertorio bastante completo de la
produccién editorial de la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo y de su testamentaria. Hay, asimismo, materiales
de otras imprentas, previas y posteriores, y es un objetivo
a mediano plazo la ampliacién del nimero de ellos.® Para
este trabajo, sin embargo, me enfocaré iinicamente en los
impresos publicados por la imprenta y testamentaria de
Vanegas Arroyo para mostrar, entre otras cosas, que el
tener digitalizados materiales provenientes de diferentes
colecciones favorece una mirada mas completa y abarca-
dora sobre la produccién de esta casa editorial.

Esto ultimo es relevante si consideramos que los estu-
dios sobre esta imprenta han estado marcados por cier-
tos sesgos. Uno de ellos se relaciona con la dispersion de
los materiales que formaban parte del archivo conservado
por el propio editor, el cual comenzd a ser vendido des-
de las primeras décadas del siglo xx. Otro mas, que se
relaciona con el anterior, es que durante muchos anos el
interés en los impresos publicados por Vanegas Arroyo
dependia de siincluian grabados realizados por José Gua-
dalupe Posada.’® Asi, por ejemplo, gran parte de los con-

® Actualmente se cuenta con materiales de las imprentas de Sixto Casillas,
Cristébal Velasco, Eduardo Guerrero y Antonio Reyes, entre otros, los cuales pue-
den consultarse en: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Especial:Run-
Query/Consulta_por_editor>.

° Cf. Grecia Monroy Sanchez, “Los impresos de Antonio Vanegas Arroyo en la
historia cultural mexicana. Primeras valoraciones (1917-1929)".
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juntos formados por coleccionistas estadunidenses, que
luego han pasado a manos de las bibliotecas de diferentes
universidades, se conforman exclusivamente de materia-
les con esa caracteristica.

Para intentar salvar, al menos en parte, estos sesgos,
el Lacipi llevd a cabo, desde el afo 2011, una digitaliza-
cién in situ, sin adquisicion ni conservacion fisica, de dos
grandes colecciones conservadas por los herederos de Va-
negas Arroyo. La primera de ellas es la que se preserva en
la casa que funcioné como la dltima de las sedes de la im-
prenta, en la colonia Morelos de la Ciudad de México.™ La
segunda coleccidn es la que pertenece a Inés Cedeno Va-
negas, bisnieta del editor.™ Se trata de una coleccién que
se hermana con la que se encuentra en la casa de la co-
lonia Morelos, pues ambas fueron formadas y conserva-
das inicialmente por Arsacio Vanegas Arroyo. Ante estas
colecciones, el equipo LACIPI realizd una digitalizacién
lo mas completa posible, sin discriminar impresos bajo
criterios previos. El reto consistid, mas bien, en organi-
zar y sistematizar la informacién editorial y literaria que
emergia naturalmente de estos materiales una vez digita-
lizados y convertirla en criterios de catalogacion.

'° Cf. Briseida Castro Pérez, Rafael Gonzalez Bolivary Mariana Masera, “La Im-
prenta Vanegas Arroyo, perfil de un archivo familiar camino a la digitalizaciény el
acceso publico: cuadernillos, hojas volantes y libros”, pp. 491-503.

" Cf. Mariana Masera, “De lo impreso a lo digital: una base de datos sobre la
literatura popular impresa de Vanegas Arroyo”, en: B. Gobel y G. Chicote (eds.),
Transiciones inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion digital en América Lati-
na, pp.249-266.
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Los criterios de catalogacion

Los criterios de catalogacion del repositorio LACIPI se
pueden dividir en dos ambitos: lo editorial y lo literario.
En este trabajo me enfocaré en lo primero, pero cabe al
menos sefialar que los criterios literarios se basan en una
clasificacién formal, temdtica y funcional de los impre-
sos, tomando en cuenta su pertenencia a la larga tradi-
cién de la literatura de cordel.™

Por su parte, los criterios editoriales consideran dife-
rentes aspectos de la materialidad y puesta en pagina de
los impresos, y se fueron estableciendo con base en lo que
los propios materiales demandaban, con el fin de lograr
la menor pérdida de informacién en su transformacién a
objetos digitales. Pero, dado que paulatinamente se han
incorporado mas materiales con distintas caracteristicas,
lalistade criterios haaumentadoalolargo delosafios. Ac-
tualmente, la ficha que se ofrece para cada impreso con-
templa los siguientes campos: incipit, unidades textuales,
serie, coleccidn, afio de imprenta, cantidad de paginas,
clase de impreso, dimensién, papel, color de la hoja, esta-
do de conservacion, editor, direccién de imprenta, pie de
imprenta, despacho, precio original y coleccién de con-
sulta, asi como un rubro de nombres (con carga autoral o
de interpretacién) declarados en el impreso.

No todos los impresos tienen todos esos datos, pero si
son datos que se encuentran, en mayor o menor medida,
en toda su produccién editorial y que dan cuenta de su

'* Esa blsqueda se puede consultar en: <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Especial:MultiCategorySearch>. También, ver Mariana Masera, op. cit.,
pp.259y262-263.
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diversidad. En ese sentido, el solo listado de estas catego-
rias de catalogacion da una idea del perfil editorial de los
materiales publicados por Vanegas Arroyo.

Esto es evidente, por ejemplo, a propdsito del campo
“Clase de impreso”, el cual ofrece seis opciones diferen-
tes: hoja volante, pliego de cordel, cuadernillo, librillo, li-
bro y la categoria en construccién de “Otros materiales”,
en donde se considera la produccién grafica sin contenido
textual (como portadas de cuadernillos, pruebas de im-
prenta, estampas religiosas o tableros de juegos de mesa).
La existencia de todos estos formatos en una misma casa
editorial da cuenta, entre otras cosas, de la variedad de
los usos y practicas de consumo de los impresos: hubo
unos formatos mas econdémicos y otros mas elaborados
(y caros); unos mas efimeros y otros que pretendian una
mayor duracién y trascendencia; formatos mds portati-
les que determinan ciertas practicas de lectura. Todo esto
nos pone de cara a la materialidad de la literatura popular
impresa, la cual es ineludible para su adecuada compren-
sién como parte del circuito de consumo y de lectura del
que forma parte.

Tanto de este campo como de todos los demas antes
mencionados se podrian derivar multiples reflexiones.
Pero ahora me interesa abordarlos desde la perspeciva de
cémo funcionan estos datos aplicados a un conjunto am-
plio de materiales. Es decir, independientemente de que
estén disponibles en la ficha de cada impreso y constitu-
yan un primer acercamiento a él, ;qué pasa cuando estos
criterios de catalogacidn se transforman en herramientas
de busqueda o cuando permiten generar listados organi-
zados de grandes conjuntos de materiales?
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Herramientas de biisqueda:
por colecciones y series

La primera cuestion a plantearse es como los criterios de
catalogacion antes expuestos se traducen en herramien-
tas de bisqueda del repositorio digital, y la abordaré de
manera apenas exploratoria, pues sus posibilidades de
aplicacién son practicamente inagotables, dependiendo
del tipo de investigacion en el que se enmarque.

Elrepositorio digital LAc1PI permite hacer, a nivel bi-
bliografico, dos tipos de pesquisas. Por un lado, la bus-
queda por palabras en el incipit y en las unidades textua-
les, la cual es atil si estamos rastreando un término en
particular. Por otro lado, estd la exploracién a partir de
las categorias preestablecidas que se despliegan en los
campos de editor, coleccidn o serie, direcciéon de impren-
ta o despacho, pie de imprenta, estado de conservacién y
precio de venta.™

Me interesa detenerme en algunas de las posibilidades
de una busqueda por coleccién o serie. Hay estudios que
han abordado esta cuestién a partir de conjuntos especifi-
cos, especialmente en torno a las colecciones de cuentos,
cancioneros y teatro." Destaca de manera especial el tra-

" Se puede acceder a estas blsquedas en: <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/Consulta:Impresos>.

'* Cf. Mercurio Lépez Casillas, Posada y Manilla, artistas del cuento mexicano y,
del mismo autor, “Morir sofiando. Antonio Vanegas Arroyo, editor de cancioneros”,
en: M. Masera y M. Angel Castro (coords.), A cien aiios de la muerte de Antonio Vane-
gas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus editores; Aure-
lio Gonzalez, “Cuadernillos de Teatro para niiios y titeres de Vanegas Arroyo”, en: D.
Lépez Torres (ed.), La imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, una diversidad de temas y
formatos, pp.161-173; Alejandro Ortiz Bullé Goyri, “Nuevas notas a propdsito de la
Galerfa de Teatro Infantil de Antonio Vanegas Arroyo”, pp. 73-80.
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bajo de Mercurio Lopez Casillas quien, a partir de los ava-
tares que le supuso conformar, durante afios, su propio
acervo de impresos, ha podido ofrecer perspectivas muy
valiosas sobre la labor de Vanegas Arroyo como editor de
colecciones.™

Es innegable, pues, que una de las mas importantes
tareas editoriales de Vanegas Arroyo, mas alld de la muy
sefalada y reiterada de dar a conocer los sucesos nove-
dosos y de sensacién, fue ofrecer conjuntos organizados
de impresos que los consumidores podian ir juntando, lo
cual se enmarca en el espiritu coleccionador del siglo x1x
que ha sido bien caracterizado por Jean-Frangois Botrel:

Aqui el proyecto editorial, cara al cliente-lector (el dis-
curso editorial sélo se refiere al “lector”), es hacer que ad-
quiera o pueda adquirir la totalidad de las partes consti-
tutivas de un libro por hacer y que resulte un libro hecho
con la cooperacién del consumidor coleccionador. [..] Lo
importante para el caso es, pues, que desde un principio
el sistema de produccién y comercializacién obliga y ayu-
da al lector a proyectarse en la posesién final de un libro
cuidadosamente valorado en todos sus aspectos: “edicién
de lujo con letras de adorno”, “elegante cubierta de color”,
“primorosos/preciosos grabados alusivos intercalados en

» o«

el texto”, “gran tamano y abultado volumen”, “buen papel

” o«

satinado”, “elegantemente encuadernado”, etc. son califi-

> Mercurio Lépez Casillas, Posada y Manilla, artistas del cuento mexicano; “jBo-
nitos y nuevos cuadernos a precios sumamente mddicos! La publicidad en los
impresos de Antonio Vanegas Arroyo”, en: M. Masera (coord.), Coleccion Chivez
Cedeiio. Antonio Vanegas Arroyo: un editor extraordinario, pp.107-136,y “Morir soiian-
do. Antonio Vanegas Arroyo, editor de cancioneros”, en: M. Masera y M. A. Castro
(coords.), A cien aiios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impre-
sos populares iberoamericanos y sus editores, pp. 77-89.
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caciones utilizadas por la Sociedad Literaria de Madrid,
por ejemplo."®

Calificativos similares encontramos en los catalogos pu-
blicados por Vanegas Arroyo, asi como en las contrapor-
tadas de algunos de sus cuadernillos, como una en la que,
encabezando el listado de los casi veinte titulos que la
conforman, se anuncia que se trata de la “Primera colec-
cién de cuentecitos para nifos, con bonitos grabados in-
tercalados en el texto”."”

La comprensién de los impresos como parte de se-
ries mayores preconcebidas con anticipacién por Vane-
gas Arroyo es esencial para dimensionar una parte funda-
mental de su labor editorial. Ademas, permite perfilar a
su publico no sélo como un cliente-lector que ejercia una
diversidad de usos inmediatos del impreso (desde escu-
charlo para informarse y cantarlo para divertirse, hasta
emplearlo, en sus expresiones religiosas, para protegerse
de males y enfermedades), sino también como un “con-
sumidor coleccionador” que valoraba y preservaba estos
materiales con miras a un largo plazo.

Precisamente para indagar y profundizar mas al res-
pecto, la herramienta de basqueda por coleccién o serie
del repositorio LACIPI puede ser muy ttil. Cabe aclarar
que estos términos se han diferenciado para incluir, en el
primero, los impresos que declaran ser parte de un con-
junto mayor, pero que no necesariamente vienen nume-

'® Jean-Francois Botrel, “Los nuevos coleccionistas en la Espafia del siglo x1x”,
en: El libro antiguo espaiiol, t. v1, De libros, librerias, imprentas y lectores, pp. 53-65.

"7 Albertito el descontentadizo, en: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/
ipm/w/indice:AECuento.djvus.
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rados; mientras que el segundo enlista aquellos que sivie-
nen numerados, es decir, seriados. Son categorias que,
de hecho, en la mayoria de los casos resultan complemen-
tarias, por lo que hay conjuntos que declaran ambas. Las
dos surgieron de la necesidad de incluir la mayor canti-
dad de informacién posible de los impresos, pero, dado
que al momento de la catalogacién la logica detras de las
colecciones no siempre resulta facil de dilucidar, hay al-
gunos datos reiterativos que requeriran, como parte de la
actualizacion del repositorio, un proceso de estandariza-
cién o normalizacion.

Por ello, tener una herramienta digital de cataloga-
cién y bisqueda por coleccién es un primer paso fun-
damental para poder sistematizar y estudiar de manera
adecuada estos conjuntos. El repositorio ofrece una pes-
tafa de busqueda en la que se despliegan todas las colec-
cionesy series localizadas hasta ahora, dando un total de
dieciocho colecciones y 47 series.' El mayor nimero de
éstas ultimas tiene que ver, por un lado, con lo dicho an-
tes sobre ciertas discrepancias editoriales que hicieron
necesario distinguir entre titulos muy similares que ten-
dran que ser estandarizados en un futuro —es el caso,
por ejemplo, de la variacién entre los titulos de una se-
rie titulada “Canciones, coplas, corridos, versos y poe-
sias célebres coleccionadas y publicadas por la Test. de
Antonio Vanegas Arroyo” y otra que aparece como “Can-
ciones, corridos, coplas, versos y poesias célebres colec-
cionadas y publicadas por la Tip. de la Test. de A. Vane-
gas Arroyo”.

*® En: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Especial:RunQuery/Con-
sulta_por_Coleccién_o_Serie>.
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Por otro lado, la cantidad de series se relaciona tam-
bién con la practica del editor de publicar, afio con afo,
colecciones numeradas de cancioneros. Asi pues, hay re-
gistro de una coleccién seriada de “Canciones modernas”
para, al menos, cada uno de los siguientes afios: 1895,
1896,1897,1898,1899,1900,1902,1903,1920y1922.
Aunque el repositorio no cuente con todos los volimenes
para cada afo, saber que existieron y poder consultar al-
gunos permite aproximarnos a ellos con otras preguntas,
relacionadas, por ejemplo, con los titulos que se mantu-
vieron de manera regular o con las innovaciones a las que
cada momento dio lugar.

La busqueda por coleccién o serie nos aproxima tam-
bién a los conjuntos de impresos mas “practicos” editados
por Vanegas Arroyo, los cuales dibujan el mapa de inte-
reses de sus lectores-consumidores-coleccionadores. Son
titulos de series como: “300 recetas ttiles para curar las
enfermedades mas comunes”, “Apuntes para el toreo”,
“Cartas amorosas”, “Coleccién de loas”, “Discursos pa-
tridticos”, “El brindador popular”, “El clown mexicano”,
“El hechicero rojo”, “El moderno pastelero”, “El moder-
no payaso”, “El pequeno adivinadorcito” y muchas mas
de las que podemos consultar ficilmente sus volimenesy
los textos incluidos en cada uno, como en el caso de la se-
rie “Ramillete de felicitaciones familiares”, cuya busque-
da devuelve, entre varios otros, los registros que se mues-
tran enla tabla1:"®

'® Todas las tablas de resultados que presento en este trabajo incluyen el enla-
ce de consulta de cada impreso, para que el lector pueda acceder a ellos facilmen-
te en el repositorio del LACIPI.
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TABLA1
Resultados de la busqueda por la serie
“Ramillete de felicitaciones familiares”.

ENLACE AL REGISTRO |
INDICE SERIE SERIAL | INCIPIT UNIDADES TEXTUALES®®

RDFamiliares | Ramillete de |Cuaderno | Ramillete | De un padre a su hija en sudia; Un

o1 A.tiff felicitaciones | nimero 1 defelicita- | padre a su pequefio hijo en su cum-
familiares ciones fa- | pleafios; Felicitacién de un nifio a su
miliares madrina; A mi querido papd en el

plausible dia de su cumpleafios; A mi
apreciable tia en su dia; A mi queri-
da mama la felicito; A mi simpdtica
prima felicitacién; A mi ahijado en
sudia; A mi hermana en su dia; A

mi querido papa en su dia; Al sefior
mi maestro en su cumpleafios; A mi
mamad grande en su dia

RDFamiliares | Ramilletede | Cuaderno | Ramillete | La mamd grande a su nieto en su

o2.tiff felicitaciones | nimero2 | defelicita- | dia; Felicitacién de un compadre a
familiares ciones fa- | sucomadre en su dia; A mi respeta-
miliares ble madre en su cumpleafios; A mi

apreciable sobrina en su dia; A mi
querida esposa en su dia; A mi queri-
do esposo en su dia; A mi maestro de
misica en su dia; A dos desposados;
A determinada persona para el dia
de su santo; Felicitacién

RDFamiliares | Ramilletede | Cuaderno | Ramillete | Unamigo a una amiga; Un hijoasu

03.tff felicitaciones | ndmero 3 defelicita- | padre; Un padre a su hija; De un so-
familiares ciones fa- | brino a su tia; El hermano a su her-
miliares manita; Un padre a su pequefio hijo

en su cumpleafios; De un hijo a su
madre; Un nifio a su madrina; A mi
querida prima en su dia; A mi ahi-
jado en su cumpleafios; A mi buen
maestro en su dia; A mi mam4 gran-
de en su cumpleafios

RDFamiliares | Ramilletede |Cuaderno | Ramillete | La mama grande a su nieto; Felicita-

04.tiff felicitaciones | ndmero 4 defelicita- | cién de un compadre a su comadre;
familiares cionesfa- | A mi sobrina en su cumpleafios; A
miliares mi querida esposa en su dia; A mi

querido esposo en su cumpleafios; A

un amigo en su dia; Felicitacién a un

sacerdote; A una nifia en su dia; En la
primera comunién. Felicitacién

*° La bdsqueda arroja también las columnas de “Clase de impreso” y “Fecha
de impresion”, pero las eliminé para hacer més legible la tabla en estas paginas.


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares01_A.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares01_A.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares02.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares02.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares03.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares03.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares04.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares04.tiff
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ENLACE AL REGISTRO
INDICE SERIE SERIAL INCIPIT UNIDADES TEXTUALES
RDFamilia- Ramillete de | Cuaderno | Ramillete | A mi padre; A mi madre; Al autor de
resos.tiff felicitaciones | ndmeros de felicita- | mis dias; Ala autora de mivida; A
familiares ciones fa- | nuestra madre adoptiva; A nuestro
miliares tutor; A mi nietecita; A mi sobrino; A

mi sobrina; A mi tia; A una cufiada,
el cufiado

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.

En un solo vistazo se puede ver la variedad de textos
que esta serie ofrecid, pero también ciertas repeticiones
(como los contenidos de los cuadernos 2 y 4) que indica-
rian, quizas, un proceso de reedicién. En todo caso, son
resultados de biisqueda que nos ayudan a situarnos desde
otro horizonte ante estos materiales.

Inventarios: los impresos en relacion unos con otros

Ademas de las herramientas de busqueda vistas antes, el
repositorio digital del LACIPI permite la generacién de
bases de datos con la informacién que el usuario requie-
ra, la cual puede gestionarse como hojas de calculo en Ex-
cel. Esto se conoce como “bisqueda semantica” y, aunque
es un proceso que requiere un nivel de interaccién mayor
con el sitio y un minimo de conocimientos informaticos,
es relativamente sencillo generar listados de impresos
que funcionen como verdaderos inventarios de los mate-
riales disponibles.*

Para estas paginas trabajé con una base de datos que
incluye todos los impresos correspondientes a las colec-

* Lainformacién bésica para realizar una bisqueda de este tipo puede consul-
tarse en: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Consulta:Ceneral>.


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares05.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/%C3%8Dndice:RDFamiliares05.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Consulta:General
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ciones Familia Vanegas Arroyo y Chavez-Cedefio, la cual
ofrece para cada titulo la informacién de los siguientes
campos: indice (el nombre de archivo con el cual el regis-
tro puede encontrarse en el sitio web); incipit; unidades
textuales; autores; formato (clase de impreso); afio de im-
prenta; y coleccion. El inventario arrojé un total de 2 178
registros, de los cuales 1 612 corresponden a la coleccién
Chavez-Cedefioy 566 alacoleccién Familia Vanegas Arro-
yo. La primera coleccién es practicamente del doble del ta-
maiio de la segunda, y podriamos aventurar que también
es mas completa. Elegi trabajar con ambas para mostrar
que la posibilidad de acceder a diferentes colecciones en
un mismo espacio propicia una mirada mas completa so-
bre dindmicas de conservacién y de produccién editorial
de la literatura popular impresa, considerando que, dada
su dispersion originaria, resulta practicamente imposible
afirmar que alguna coleccién esté completa.

Esto se hace manifiesto si ordenamos alfabéticamen-
te por el incipit de los impresos el inventario en formato
Excel. Casi a simple vista notaremos los titulos que se en-
cuentran exclusivamente en una u otra coleccién. Aunque
la Chavez-Cedefio es la que presenta la mayoria de estos
casos, también hay algunos titulos exclusivos de la familia
Vanegas Arroyo. Sin duda, cuando se realiza una investi-
gacidn sobre cierta temdtica o género en especifico, resulta
muy Util tener acceso a los materiales de ambas coleccio-
nes, pues eso permite conformar un corpus mas completo.

Por el contrario, desde una perspectiva interesada en
la historia de la conservacion de los impresos, resulta in-
teresante fijarse no en la exclusividad de titulos en una u
otra coleccidn, sino en las repeticiones. Es decir, scudles
son los impresos mas conservados?, ;cudles son aquellos
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titulos que reaparecen una y otra vez en las colecciones?,
ssignifica esto que fue un impreso del que se conserva-
ron diversas ediciones, debido a su éxito de venta?, ;o,
por el contrario, son impresos de los que quedaron tan-
tos ejemplares sin vender que pudieron ser adquiridos en
practicamente todas las colecciones? Para una respues-
ta rigurosa de estas cuestiones seria necesario hacer un
comparativo con mas conjuntos de impresos, pero estas
dos colecciones podrian ser un buen punto de partida.

Repeticion, reedicion y refuncionalizacion

La repeticion de titulos en un inventario de impresos con-
duce también a la exploracién de las dindmicas de pro-
duccidn editorial de la imprenta, con la consideracién de
“[...] que puede hacerse memoria no ya sélo sobre un tex-
to, sino también sobre sus reconstituciones editoriales”.??

Cabe aclarar que la repeticiéon puede darse en el titulo
del impreso como tal (el campo de incipit) o en el de cada
uno de los textos que lo componen (el campo de “unida-
des textuales”). Una u otra cosa revela diferente tipo de
informacién. Por ejemplo, podremos encontrar impresos
con el mismo incipit que, pero estan conformados por di-
ferentes unidades textuales.

También se da el caso contrario, es decir, que una mis-
ma unidad textual se emplee para diferentes titulos de im-

** Rafael Gonzélez Bolivar, “La primavera de mil ochocientos noventa... y ene:
pérdida y recuperacién de datos en la catalogacién colaborativa de un cancione-
ro digitalizado”, en: M. Masera y M. A. Castro (coords.), A cien aiios de la muerte de
Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoamericanos y sus edi-
tores, p. 95.
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preso, de lo cual son muestra paradigmatica un conjunto
de hojas de tematica religiosa en las que la narracién de
un mismo milagro es usada para diferentes estampas de
santos, tal como podemos ver si ordenamos el inventario
de impresos alfabéticamente a partir del campo de “uni-
dades textuales”, como se puede ver en la tabla 2.

TABLA 2
Hojas volantes que presentan el mismo texto, titulado

“El hacedor del mundo..”.
CLASE
UNIDADES DE COLEC-
ENLACE INDICE INCIPIT TEXTUALES IMPRESO CION
Enlacea: | Indice: Nuestra El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | Seiora de descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
D.tff Zapopan que | justo enojo haciéndonos sufrir
seveneraen | suscalamidades. La causa ha
elestadode | sido un infame, que tuvo el gran
Jalisco cinismo de negar un pedazo de
pan a la autora de sus dias
Enlace a: | Indice: Sombrade | Elhacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | sefior San descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
E.djvu Pedro justo enojo haciéndonos sufrir
sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan a la autora de sus dias
Enlace a: | Indice: Milagrosa El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo. | imagendel | descargando sobre nosotrossu | volante Cedefio
djvu Seiior de justo enojo haciéndonos sufrir
Tlacotepec sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan a la autora de sus dias
Enlace a: | Indice: Imagendel | Elhacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | milagroso descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
H.djvu San Antonio | justo enojo haciéndonos sufrir
de Padua sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan a la autora de sus dias



http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20D.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20E.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20H.djvu
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CLASE
UNIDADES DE COLEC-
ENLACE | INDICE INCIPIT TEXTUALES IMPRESO | CION
Enlacea: | Indice: Nuestra El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | Sefiora de descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
C.djvu Guadalupe | justo enojo haciéndonos sufrir
sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias
Enlacea: | Indice: Nuestra El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | Sefioradela | descargando sobre nosotrossu | volante Cedefio
L.djvu Soledad de | justo enojo haciéndonos sufrir
Santa Cruz | sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias
Enlacea: |Indice: Nuestra El hacedor del mundo sigue Hoja Chévez-
EHMundo | Sefiora del descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
J.djvu Rosario que | justo enojo haciéndonos sufrir
seveneraen | suscalamidades. La causa ha
Talpa sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias
Enlacea: | Indice: Santo Nifio | El hacedor del mundo sigue Hoja Chévez-
EHMundo | Cautivo descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
G.djvu justo enojo haciéndonos sufrir
sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias
Enlacea: | Indice: La Santisima | El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | Trinidad descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
K.tff justo enojo haciéndonos sufrir
sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias
Enlacea: | Indice: Milagrosa El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | imagen de descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
F.uff Nuestro justo enojo haciéndonos sufrir
Padre Jestis | sus calamidades. La causa ha
de Jalacingo, | sido un infame, que tuvo el gran
Veracruz cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias



http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20C.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20L.djvu
http://arcas.fahce.unlp.edu.arhttp://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20J.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20G.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20K.tiff
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20F.tiff
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CLASE
UNIDADES DE COLEC-
ENLACE | INDICE INCIPIT TEXTUALES IMPRESO | CION
Enlacea: | Indice: Milagrosa El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | imagen de descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
Ldjvu Nuestra justo enojo haciéndonos sufrir
Sefiora delos | sus calamidades. La causa ha
Remedios, sido un infame, que tuvo el gran
Cholula, cinismo de negar un pedazo de
Puebla pan a la autora de sus dias
Enlacea: | Indice: Nuestra El hacedor del mundo sigue Hoja Chavez-
EHMundo | sefiora de descargando sobre nosotros su | volante Cedefio
B.djvu Guadalupe | justo enojo haciéndonos sufrir
sus calamidades. La causa ha
sido un infame, que tuvo el gran
cinismo de negar un pedazo de
pan ala autora de sus dias

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.

Asi, por la magia de la edicién, un mismo suceso quedd
asociado a la accién milagrosa de la imagen de mas de un
santo. Habria que preguntarnos si esta practica editorial
pudo haber tenido alguna repercusién negativa sobre la
devocién de los consumidores de estas hojas volantes o
incluso sobre las autoridades eclesiasticas, las cuales, en
ocasiones anteriores, habian denunciado la fabricacién
de milagros llevada a cabo por la imprenta de Vanegas
Arroyo.* Sin embargo, un caso como el de la tabla ante-
rior nos hace pensar, mas bien, que probablemente los
consumidores privilegiaban la estampa del santo en cues-
tién, ya que el texto impreso al reverso les resultaba poco
relevante o, en todo caso, prescindible en su funcién no-
ticiosa, aunque valioso en su ejemplaridad.

* Cf. Helia Bonilla Reyna, “Antonio Vanegas Arroyo: el impacto de un editor
popular en el porfiriato”, en: M. Masera (coord.), Coleccion Chivez Cedeiio. Antonio


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20I.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:EHMundo%20B.djvu
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Los titulos repetidos también pueden ser expresion de
uno de los peliagudos problemas que, junto con el recicla-
je de grabados, més “[...] confunden al investigador [...]”:**
las abundantes reediciones de los impresos. De esto son
muestra maltiples casos en los que, al menos aparente-
mente, no hay cambios ni en el incipit ni en las unidades
textuales, como vemos en el ejemplo que se muestra en la

tabla 3:
TABLA 3
Diferentes ediciones del impreso Barata de calaveras.

) 4
w A
) e ﬁ g
5 B = CE S EE S
< 2 & A& % & e =
= 2 S z i <% | 28 5
m \E E f=N 2] (&) E < E Q
Enlacea: | Indice: Barata de Baratade | Hoja Chévez-Cedeno
BDCalaveras calaveras calaveras volante
C.djvu
Enlacea: | Indice: Barata de Baratade | Hoja 1907 | Chavez-Cedefio
BDCalaveras calaveras calaveras volante
D.djvu
Enlacea: | Indice: Barata de Baratade | Hoja 1914 | Chavez-Cedefio
BDCalaveras calaveras calaveras volante
A.djvu
Enlacea: | Indice: Barata de Baratade | Hoja 1910 | Chavez-Cedeno
BDCalaveras calaveras calaveras volante
B.djvu
Enlacea: | Indice: Barata de Baratade | Hoja 1910 | Familia Vanegas
BDCalaveras. | calaveras calaveras volante Arroyo
djvu

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.

Vanegas Arroyo: un editor extraordinario, p. 93 y Ana Rosa Gémez Mutio, Las prota-
gonistas, las receptoras y las aludidas: las mujeres en los textos de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, pp. 88-89.

* Mercurio Lopez Casillas, op. cit., p. 78.


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras%20C.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras%20D.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras%20A.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras%20B.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras.djvu
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¢Qué es lo que si cambia en estos ejemplares? El dato de
la fecha de impresion. Esto revela que Barata de calaveras
fue una hoja volante que ameritd, al menos, cuatro ree-
diciones en un periodo aproximado de siete afios (1907 a
1914), suponiendo que el ejemplar no datado sea incluso
mds antiguo. Para corroborar que, segin indica el campo
de “Unidades textuales”, en todas estas ediciones se pu-
blicé un mismo texto, es necesario observar y leer con de-
tenimiento cada ejemplar. Es decir, la “lectura distante”
nos termina llevando a una “lectura cercana” mas dirigida
y precisa, ya que la posibilidad de haber identificado, des-
de lo macro, un conjunto determinado de hojas nos per-
mite situarnos ante ellas desde otro horizonte y hacerles
otro tipo de preguntas que probablemente no surgirian
de la observacién de un solo ejemplar.

Al tener ante nuestros o0jos, en pantalla, los ejemplares
de cada una de las ediciones de esta hoja (imagen 1), se
revelan aspectos que hacen mas complejo lo que hubiera
parecido un mas o menos simple proceso de reimpresion
y que nos mete, vivamente, en el proceso y decisiones edi-
toriales de Antonio Vanegas Arroyo.

Imagen1
Diferentes ediciones y puestas en pagina de la hoja volante

Barata de calaveras.
Fuente: elaboracién propia a partir de digitalizaciones del repositorio del LACIPI.
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En cuanto a lo que tienen en comun, todas las ediciones
presentan el mismo grabado, una puesta en pagina simi-
lar y las mismas coplas de inicio impresas en tipografia
mas grande que el resto del texto, como una especie inci-
pit extendido que podemos bien imaginar siendo voceado
por las calles de la ciudad:

Bonitas gatas tenemos,
sabrosas como las peras;

pero al morir jcudn hediondas
y sucias sus calaveras!

[..]%°

Afo con ano, a finales de octubre e inicios de noviembre,
esta invocacidn atrajo oidores, lectores y compradores de
la hoja. No hacian falta sustanciales modificaciones en los
elementos mas visibles del impreso porque en ellos radi-
caba precisamente su familiaridad y éxito. El publico que-
ria divertirse una vez mas y como en tantos otros impre-
sos a costa de las “gatas” y “garbanceras”, esto es, de las
mujeres pobres a las que se les criticaba imitar las modas
de los ricos, de las que se ofrecia un variado repertorio de
nombres: Rosas, Enriquetas, Lupes, Luisas, Dolores, Ma-
nuelitas, Juanas, Marias, Conchas, Filomenas, Petras, Vir-
ginias, Cirmenes, Herminias, Consuelos, Soledades, Ca-
rolinas y muchos otros mds, a cada uno de los cuales se le
dedicaban jocosos versos.

Precisamente en el repertorio de nombres y en las
quintetas encabezados por cada uno es en donde se en-
cuentran las diferencias entre las ediciones de esta hoja

*5 Barata de calaveras, en: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/indi-
ce:BDCalaveras C.djvu>.


http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras C.djvu
http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:BDCalaveras C.djvu
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volante. Asi, a nivel textual, tenemos al menos tres ver-
siones diferentes de Barata de calaveras. El caso mas ra-
dical es la edicién de 1907, en la que las treinta estrofas
que figuran en las otras hojas aumentan a cuarenta y, por
tanto, la hoja se imprime por ambos lados. Curiosamen-
te, en las ediciones de 1910 y 1914 se opta por volver a
una impresion en una sola cara, con treinta estrofas que
varian entre ellas sélo ligeramente hacia el final. En esto
seria posible achacar, ademas de razones literarias, moti-
vos econdmicos, ya que era mas barato imprimir por una
sola cara. Ademas, considerando que las hojas con calave-
ras literarias eran especialmente llamativas por sus gra-
bados, también podria suponerse que el editor repard en
que una hoja impresa por un solo lado cumplia bien con
los propésitos tanto de ser leida como vistay colgadaenla
pared como ornamento en esos dias festivos.?® De hecho,
muchas de las hojas de calaveras fueron impresas en un
formato mayor que el convencional (es decir, en 30 x40
cm aproximadamente) y a una sola cara.

Otra variante de interés es la que se da entre las dos
hojas datadas en 1910 que, aunque en la tabla de resul-
tados nos hacian sospechar que se trataba de un mismo
ejemplar repetido en dos colecciones, al verlas en panta-
lla resulta que son impresiones que varian en el color de

*¢ Es ilustrativo a este respecto el testimonio de Rubén M. Campos, en su li-
bro El folklore literario de México. Investigacion acerca de la produccion literaria popular
(1525-1925), p. 373, donde describe que: “Grandes cartelones desplegados eran
lucidos por calles céntricas y por barrios pululantes de peladaje cuyo alimento fa-
vorito, como el de la gente de bien, es la murmuracién y la mordacidad: eran las
hojas sueltas de Vanegas Arroyo ilustradas por Posada, preparadas con tiempo
para zaherir a todo aquel que se hubiera distinguido durante el afio por diversos
incidentes”.
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la hoja.?” Seguramente, como parte de su oferta comer-
cial, el editor reconocia claramente este aspecto material
como importante y diferenciador.

Las variantes en la literatura popular impresa podrian
leerse desde muy diferentes perspectivas,*® pero, con lo
visto hasta ahora, me interesa destacar cémo nos invitan a
imaginar las decisiones editoriales detrds de los textos, en
las cuales resulta claro que Antonio Vanegas Arroyo se mo-
via con maestria en la frontera de la permanencia y la ac-
tualizacién. Seguramente, Barata de calaveras fue un texto
que encargd a uno de sus escritores, pagd por ély mantuvo
el manuscrito por muchos afios. Lo “levantd” e imprimi6
varias veces, reparando en cada ocasién en la importancia
de, por lo menos, revisar (ya fuera él mismo o dirigiendo
a alguno de sus colaboradores) los versos, modificarlos e
incluso ampliarlos o reducirlos radicalmente. Asi pues, a
partir de la identificacién de titulos repetidos dentro de un
amplio conjunto de impresos es posible derivar los analisis
que enriquezcan nuestro conocimiento de la literatura po-
pular desde su ineludible dimensién material y editorial.

En el siguiente apartado ejemplificaré cdmo este tipo
de analisis permite asimismo poner a los impresos de Va-
negas Arroyo en didlogo directo con otras manifestacio-
nes culturales de su momento.

*” Esto pudo haber sido identificado desde antes si, al generar la tabla de da-
tos, hubiéramos dado la instruccion al repositorio de que también devolviera el
campo “Color de la hoja”.

% Cf Mariana Masera, “«Quiero saber si me amas, quiero saber si me quieres».
Los cancioneros de Vanegas Arroyo, un palimpsesto popular”, en: M. Maseray M.
A. Castro (coords.), A cien aiios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917)...,
pp.113-131y el texto de Ana Rosa Gdmez Mutio, “La catalogacién de impresos po-
pulares a partir de las dindmicas editoriales de la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo” en este mismo volumen.
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Economia editorial, economia cultural

Ver los impresos como parte de un conjunto mayor per-
mite establecer entre ellos relaciones y vinculos que, de
otro modo, no serian tan ficilmente visibles. En muchos
casos, esos vinculos se dan entre los textos publicados por
Antonio Vanegas Arroyo y otras manifestaciones cultura-
les de su época de las cuales los impresos fueron recepto-
res y transformadores, en funcién de sus formatos y tipos
de publicos especificos. Esta maleabilidad de la literatu-
ra popular impresa se puede entender como un tipo de
“economia cultural”, en el sentido de que los materiales
reciclaban, readaptindola, una misma manifestacion li-
teraria, musical e incluso teatral, para ofrecer diferen-
tes versiones de ella. El valor de la originalidad queda por
completo resituado en este contexto de economia literaria
y editorial, en el que un producto artistico era reutilizado
y reapropiado de maneras multiples por el editor, quien
sabia bien que su impacto y popularidad entre el piblico
era determinante.

Mariana Masera ha estudiado, a partir de los cancione-
ros, este fendmeno de adaptacién y variacién en términos
de un “palimpsesto popular”, sefialando que: “Estos im-
presos poéticos se leen, se cantan, se escuchan, se escriben
y se vuelven a leer, en un circuito continuo, donde el editor
convierte al pliego en un palimpsesto en el que la memoria
y lavoz se reescriben en un continuum incesante”.*

La repeticion de un mismo titulo en el inventario de
impresos puede ser indicacién, entonces, no sélo de di-
ferentes ediciones de un mismo texto, como vimos en el

*? Mariana Masera, ibid., p.129.
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apartado anterior, sino de adaptaciones literarias y re-
funcionalizaciones de determinado tema o tépico. A par-
tir del mismo inventario de impresos con el que he esta-
do trabajando, se puede extraer un caso de reiteracion de
un titulo que nos muestre claramente las relaciones in-
tertextuales, intermediales e internacionales constituti-
vas de muchos de los materiales publicados por Vanegas
Arroyo.?°

Ordenando alfabéticamente la columna de incipit del
inventario de impresos encontramos que el titulo Después
del baile se repite, con variaciones, en al menos cinco oca-
siones, como se muestra en la tabla 4A:

TABLA 4A
Diferentes impresos titulados Después del baile

CLASE DE
ENLACE | (NDICE iNcipIT UNIDADES TEXTUALES IMPRESO | ANO | COLECCION
Enlace | indice: Después Después del baile; Pliego de Chavez-
a: DDBaile | del baile Horas de luto cordel Cedefio
A.djvu
Enlace | Indice: Después | Después del baile; Pliegode |1902 | Chavez-
a: DDWals. | del baile Horas de luto cordel Cedefio
djvu

*° Una modalidad especifica de estas adaptaciones es la que se da entre la
cancion profana (muchas veces proveniente de las zarzuelas) y la cancién religio-
sa, mediante versiones “a lo divino” incluidas en las numerosisimas ediciones del
cuadernillo de Novenas para las posadas publicadas por Antonio Vanegas Arroyo.
Cf. Grecia Monroy Sanchez, “Los contrafacta en los cuadernillos de novena para las
posadas de laimprenta de Vanegas Arroyo”, en M. Masera, C. Carranza, A. Krutits-
kayayJ. Acevedo (coords.), Lyra minima. De la primitiva poesia livica al cancionero tra-
dicional panhispanico, pp. 201-228.


https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDBaile_A.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDBaile_A.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDWals.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDWals.djvu
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ENLACE | (NDICE

iNcipIT

UNIDADES TEXTUALES

CLASE DE
IMPRESO

ANO

COLECCION

Enlace | indice:
a: DD1914.
djvu

Después
del baile

Al piblico; Después del baile;
Asi te quiero yo; Amor militar;
Las estrellas; Coplillas picares-
cas; Ladecepcidny el engafio;
Los estudiantes; Mentira todo;
iTodo amal; A Sara; El dardo;
No le digas; La revuelta en el
estado de Morelos; El huérfano;
Chin chun chan; Un suspiro; El
ratoncito; El pajarillo

Cuadernillo

1914

Chavez-
Cedefio

Enlace | indice:
a: DDBaile.
djvu

Después
del baile

Al piblico; Después del baile;
Asi te quiero yo; Amor militar;
Las estrellas; Coplillas picares-
cas; La decepcidny el engafio;
Los estudiantes; Mentira todo;
iTodo ama!; A Sara; El dardo;
No le digas; La revueltaen el
Estado de Morelos; El huérfano;
Chin Chun Chan; Un suspiro; El
ratoncito; El pajarillo

Cuadernillo

1914

Familia
Vanegas
Arroyo

Enlace | indice:
a: PDVelada.
djvu

Después
del baile.
Parodia
después de
la velada

Después del baile. Parodia des-
pués de la velada; Unas platicas
chistosas que cualquiera puede
oir, entre gatas remilgosas abu-
rridas de servir

Pliegode
cordel

Chavez-
Cedefio

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.

Si, ademas, extendemos la busqueda de la frase “Des-
pués del baile” a todo el inventario, veremos que figura
también como titulo de unidades textuales en otros im-
presos, como se ve en la tabla 4 B:



https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DD1914.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DD1914.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDBaile.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDBaile.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:PDVelada.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:PDVelada.djvu
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TABLA 4B
Impresos que incluyen algtin texto titulado “Después del baile”
) ) CLASE DE ~ COLEC-
ENLACE | (NDICE iNciPIT UNIDADES TEXTUALES IMPRESO | ANO | CION
Enlace | indice: El colibri A las sefioritas mexicanas; Cuadernillo | 1897 | Chavez-
a: ElColibri. El colibri; Después del baile; Cedefio
tiff Sobre las olas; El pelo; A Elisa;
En el colegio; El ndufrago;
Angel de adoracién; No hay que
llorar; A la luna; La chaparrita;
La playera; Un capricho; Flor de
Jazmin; El charro
Enlace | Indice: Novena para | Novena para los nueve diasde | Cuadernillo Chavez-
a: NPGila los nueve dias | jornadas en honor de los santos Cedefio
Cdjvu dejornadasen | peregrinosJoséy Maria; Letania
honor de los a Maria Santisima; Versos para
santos pere- pediry dar posada; Al abrir las
grinos Jestis, puertas; Despedida de los pe-
Maria y José regrinos de la posada; Acto de
yelwals de contricion; Primera Jornada;
Después del Segunda Jornada; Tercera
baile a lo di- Jornada; Cuarta Jornada;
vino por Bato | QuintaJornada; Sexta Jornada;
yGila Séptima Jornada; Octava
Jornada; Novena Jornada;
Nochebuena; Letania al Nifio
Dios; Oracién final; Fin del rezo;
El Rorro; Después del baile can-
ciénalodivino por Batoy Gila
Enlace | ndice: Selecta reco- | A las sefioritas mexicanas; Librillo Chavez-
a: SR pilacion de Ilusiones perdidas; jJamas!; Cedefio
Modernas | canciones mo- | Serenata de Schubert; jBasta!;
C.djvu dernas parael | Un besito; Como caen las ho-
presente aiio. | jas; Después del baile; El mi-
Dedicada a lagro de la virgen; El amor es
las seioritas | la vida; Fatalidad; Marina; Al
mexicanas triste arrullo; Celos; La tem-

pestad; Ddo de amor; Vivir
penando; Flores del corazén;
Fantastica virgen; Mujer divi-
na; Tristezas; La gaviota; Tay
yo; Vivir llorando; Decepcién;
Felicidad; ;Dénde estas Dios?;
Dio de la africana; El huérfano;
Crepusculo; Ilusidn; El vende-
dor de pajaros; A ella; Adids
para siempre; Te perdono;
Adi6s; A Lupe; Horas de luto;
El céfiro; Un suefio; Carmela;
Parranderos; Pensando en ti;
Altagracia

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.


https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:ElColibri.tiff
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:ElColibri.tiff
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:NPGila_C.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:NPGila_C.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:SRModernas_C.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:SRModernas_C.djvu
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Resulta claro que Después del baile fue un titulo con mucha
presencia en los impresos, que se manifesté en diferentes
formatos y que recibié tratamientos diversos, pero con-
viene ir a detalle sobre cada tabla de resultados para ex-
plorar esto mejor.

Primero, hay que sefialar algo visto antes: las reedicio-
nes, lo cual es notable especialmente en la tabla 3A. Por
un lado, el pliego de cordel Después del baile lo encontra-
mos en dos ediciones: una de 1902 y otra mas, idéntica
en su puesta en pagina, pero no fechada y con un pie de
imprenta diferente. Esto indica que se traté de un impre-
so con suficiente éxito y popularidad como para ser reim-
preso al menos en una ocasién. Por otro lado, del cuader-
nillo Después del baile, perteneciente a la Nueva coleccion de
canciones modernas para 1914, hay dos ejemplares, de dos
acervos diferentes, cuyos contenidos, segtin el campo de
unidades textuales, son los mismos. Pero al tener ante los
ojos los folios de cada ejemplar, hallamos variantes que
tienen que ver, de nuevo, con las mdltiples reediciones de
los que los impresos fueron objeto y con “[...] las relacio-
nes que se establecen entre las versiones materiales y di-
gitales de un impreso [...]”.>'

Aunque idénticos en sus contenidos y puesta en pagi-
na, uno de los cuadernillos se declara en su cubierta como
el nimero 15 de la coleccién, mientras que el otro, como
el 16. En su portadilla interior, éste tltimo tiene tachado,
con una gruesa linea negra, manuscrita, la palabra “Quin-
ce”. Dado que los ejemplares pertenecen a colecciones fa-
miliares, es muy probable que estemos ante una interven-
cién proveniente directamente de la mano del editor. Tal

%' Rafael Gonzalez Bolivar, op. cit., p. 96.
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vez, su Nueva coleccion de canciones modernas para 1914 fue
tan exitosa que tuvo que editarla dos veces en el mismo
afio. En la segunda ocasién, quizds anadié un volumen
que provocd que Después del baile pasara de ser el cuader-
nillo ndmero 15 al nimero 16, y, tras cambiar el nimero
enla cubierta, tachd con su propia mano la palabra “Quin-
ce” en la portadilla, como una indicacién de lo que debe-
ria enmendarse en futuras impresiones de los interiores.
Pero eso es solo una hipdtesis. Pudo simplemente tratar-
se de una equivocacion en la que 15 debid ser 16 desde el
inicio, y ante la que, para no dar por perdidas las impre-
siones con la portadilla que indicaba “Quince”, el editor y
sus trabajadores enmendaron de un modo rudimentario
cada ejemplar impreso, tachando la palabra.??

Dejando abiertas éstas y otras posibilidades de la ree-
dicién, me quiero centrar ahora en otros aspectos nove-
dosos que las tablas 4A y 4B permiten explorar. A dife-
rencia de lo que veiamos en Barata de calaveras, el caso de
Después del baile introduce como variable la cuestién del
formato, ya que hay expresiones homénimas en pliego de
cordel, cuadernillo y librillo. Esto es fundamental como
indicacion de la versatilidad de la imprenta y de la adap-
tacién de los contenidos. Pero, ademas, nos conduce a la
cuestion que me interesa verdaderamente resaltar: la ca-
pacidad de reutilizar un mismo titulo, evocando un mis-
mo tema, pero ofreciendo productos diferentes.

Es entonces cuando, de nuevo, la lectura distante de
los impresos debe congeniarse con una lectura cercana
que nos permita saber con exactitud con qué fenémenos

32 Un caso de reedicién similar es el que analiza Rafael Gonzélez Bolivar en
torno al cuadernillo cancionero La primavera. Ibid., pp.100-108.
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textuales estamos lidiando, veremos que bajo el titulo
idéntico titulo de “Después del baile” fueron publicados
tres textos completamente diferentes, ademdas de otras
dos versiones contrafacta (una parddica “a la mexicana” y
otra “a lo divino”). En la tabla 4C identifico cada una por
su titulo particular y su primera estrofa:

TABLA 4C
Primeras estrofas de diferentes versiones
y contrafacta de la cancién “Después del baile”

CLASE DE
ENLACE iNDICE iNcIpIT TITULO Y PRIMERA ESTROFA IMPRESO | ANO
Enlace a: indice: El Colibri Después del baile Cuadernillo | 1897
ElColibri. (wals)
tiff
Una muchacha
Enlace a: indice: Después muy§|ngu|§r,‘ Pliego de 1902
DDwWals. del baile con cierto viejo cordel
djvu se puso a hablar.
Enlace a: indice: Después Después del baile Cuadernillo | 1914
DDBaile. del baile (canci6n)
djvu
Preguntas, nifia, por qué llorar
me ves, si un baile llego a pisar:
oye la historia triste de amor,
que en mi alma engendra mortal dolor.
Enlace a: indice: Selecta re- Después del baile Librillo S.f.
SR copilacion (wals)
Modernas | de canciones
Cdjvu modernas.. | Muri6 la dicha, pasé el afan,
vierte la aurora su irradiacion,
y suspirando muriendo estan
las rosas blancas en el salén.
CONTRAFACTA
Enlace a: indice: Después del Después del baile, wals. Parodia Pliego de St
PDVelada. | baile. Parodia “Después de la velada” cordel
djvu después de la
velada Una muchacha muy singular,
con un gendarme se puso a hablar;
mas él tan sélo le preguntd
si el oficial ya se pasé.



https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:ElColibri.tiff
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDWals.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:DDBaile.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:SRModernas_C.djvu
https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:PDVelada.djvu
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Enlace a: indice: Novena para Después del baile. Cuadernillo | S.f.
NPGila los nueve dias Canci6n a lo divino por Batoy Gila
C.djvu de jornadas (wals)
en honor de .
los santos pe- | —Ove, Gilita,

por qué razén
estara inquieto
mi corazén.

regrinos...

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos del repositorio LACIPI.

Tan importante como poner de manifiesto las diferencias
es notar aquello comtn que estd de fondo. En el caso de
“Después del baile” esto radica en dos niveles. Primero,
el de la forma, pues, con excepcién de un caso, se man-
tiene la estructura dialdgica de la cancién, replicando la
conversacion entre una joven y un viejo. Segundo, el del
tema, ya que todos los textos evocan un amor frustrado
en el contexto de un baile, aunque cada versién ofrece un
tratamiento particular.

La version que inicia “Una muchacha...” presenta la
historia de un hombre que, al ver a su amada en un baile
besando a otro, termina con ella. Poco después, la amada
muere y el hombre se entera de que a quien besé era tan
so6lo su hermano y se lamenta mucho de sus celos infun-
dados. Los versos que comienzan “Preguntas, nifia, por
qué llorar...” cuentan el pesar de un hombre que, habien-
do recibido la promesa de su amada de que, después del
baile, le daria un beso, la ve caer muerta en la pista de bai-
le. La version de “Murid la dicha, pasé el afan..” no pre-
senta un nucleo narrativo, sino que sélo expresa el desa-
mor como ausencia y decadencia de lo que antes fue bello,
en un salén de baile.

Las versiones contrafacta también conservan el ele-
mento estructural del didlogo, pero la versién parddica “a
la mexicana” sustituye el elegante ambiente del salén de


https://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Índice:NPGila_C.djvu
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baile por las nocturnas calles de la capital mexicana, para
presentarnos a un gendarme “crudo” que cuenta sus des-
venturas. Por su parte, la versién “a lo divino” mantiene
los tépicos de los celos y la asistencia al baile, encarnados
en los personajes de los pastores Bato y Gila, quienes so-
lucionan su dilema amoroso yendo a visitar al recién na-
cido Nino Jests.

La pregunta que surge, inevitablemente, es ;cudl es el
original? O, para no dar pie a una discusién mds bien es-
téril en cuanto a este tipo de materiales, sen donde co-
mienza este “palimpsesto popular”?

El baile como elemento tematico es abundante en las
manifestaciones literarias de la segunda mitad del si-
glo x1x y comienzos del xx. El espectro del universo
discursivo en el que se movieron los impresos de Vane-
gas Arroyo se podria ampliar, pues, tanto como quisié-
ramos y abarcar, por ejemplo, una zarzuela de la década
de los sesentas titulada Antes del baile, en el baile y des-
pués del baile (1866)* o incluso un cuento de Ledn Tols-
tdi, de 1903, titulado precisamente “Después del baile”,
el cual trata, al igual que los textos de Vanegas Arroyo, de
un amor frustrado en un baile, aunque en este caso por
causas mas bien politicas (el protagonista se desencanta
al ver al padre de su amada torturando a un prisionero).

Pero, mas alld de lo interesante que pueda ser la es-
tela de coincidencias literarias en torno al ambiente del
baile, si es posible ubicar la manifestacién especifica que
detond las versiones y adaptaciones publicadas por Vane-

33 Manuel del Palacioy Emilio Alvarez, Antes del baile, en el baile y después del bai-
le. Apropésito comico-lirico-bailable, original en un acto y en verso, en: <https://archive.
org/details/antesdelbaileeneoogazt/>.


https://archive.org/details/antesdelbaileene00gazt/
https://archive.org/details/antesdelbaileene00gazt/
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gas Arroyo. Se trata del exitoso vals “After the ball”, cuya
letra y musica fueron compuestas en 1891 por Charles K.
Harris. Algunos afios después, esta pieza fue adaptada en
una edicion catalana de José Ribera, con letra al espanol
de José Coll y Britapaja (1895). Sin embargo, al realizar
un cotejo, resulta claro que el editor mexicano se baso en
la obra en inglés, pues conserva sus tépicos principales
(los celos, la muerte tragica de la amada y el amor frus-
trado), asi como, estructuralmente, la forma del didlogo.

La correspondencia entre la versién que comienza
“Una muchacha...” y la de Harris es notable desde la pri-
mera estrofa, y continda a lo largo de todo el texto que
desarrolla la historia de los celos infundados y la muerte
prematura de la amada.

Alittle maiden climbed an old man’s knees
begged for a story: “Do uncle, please!

Why are you single, why live alone?

Have you no babies, have you no home?” (1891)**

Habiendo descubierto cuil es el mas probable origen del
“palimpsesto” publicado por Vanegas Arroyo, las pregun-
tas que surgen entonces son: jpor qué publicé tantas di-
ferentes variaciones en torno al mismo tema? ;Por qué no
bastaba con ofrecer la versién mas apegada al original en
inglés? ;Por qué hacer otras dos versiones de tono simi-
lary, ademas, dos mas de caricter parddico? Las respues-
tas tienen que ver con la mencionada “economia cultural”
y con la capacidad del editor de sacar el mayor provecho de
las formas exitosas. En este caso, una forma musical y lite-

3% Charles K Harris, After the ball, en: <http://historymatters.gmu.edu/d/5761/>.


http://historymatters.gmu.edu/d/5761/
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raria sobre la cual se ejercieron un sinfin de relaciones in-
tertextuales: desde la sola traduccion del inglés al espanol
hastala parodia. Resulta fascinante esta libertad de accién
sobre los textos, que poco o nada se ocupaba de autoria ni
de cuestiones legales, pues lo que importaba era ofrecer
productos conocidos y novedosos al mismo tiempo.

Es igualmente interesante pensar que estas adaptacio-
nes editadas por Vanegas Arroyo eran posibles porque el
publico conservaba algo o mucho de la forma musical y tex-
tual original en su memoria, incluyendo el tema, de modo
que podia reconocer y apropiarse de las nuevas versiones.
La novedad de éstas era tan atractiva como el hecho de sa-
ber que se basaban en algo ya conocido y que gustaba.

Otra evidencia de que el editor buscaba satisfacer esta
necesidad de lo conocido pero novedoso es un texto no in-
cluido enlas tablas de resultados anteriores porque no man-
tiene el mismo titulo que fue el criterio de busqueda. Sin
embargo, al reducir la frase “Después del baile” a su unidad
semantica “el baile”, encontramos mas expresiones relacio-
nadas. Es el caso de “Al comenzar el baile” que se declara
como “Nueva cancién”, pero que no es sino otra traduccion
de “After the ball”, como se ve desde su primera estrofa:

Una hermosa nifia
con gracioso afan,

a un anciano pide
con tenacidad

que recite un cuento

[..].%

* “Al comenzar el baile”, en: Don Chepito en México. Reseiia de su excursion, o deta-
lle de sus aventuras, en: <http://lacipi.humanidades.unam.mx/ipm/w/Indice:Don_
chepito_al_llegar_a_méxico.djvu>.
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En este texto no hay realmente una innovacioén tema-
tica. El cambio mds sustancial es el del titulo, que parece
situarse en la perspectiva opuesta que “Después del bai-
le”, al presentarse como “Antes del baile”. Esto parece ser
s6lo un intento mas de aprovechar la popularidad del t6-
pico del baile, tal como se hizo también, por cierto, en una
obra teatral titulada precisamente Antes del baile y la cual
se presenta como “Mondlogo cdmico”.?® El texto esta de-
dicado a que su personaje vaya contando las chuscas peri-
pecias y desastres que le suceden conforme se alista antes
de salir a un baile, tras lo cual, hay, sin duda, una inten-
cién parddica, pues el frustrado amor tragico de la can-
cién original se convierte en la prematura fallida conquis-
ta de un hombre que ni para vestirse bien tiene recursos.

Ya fuera para tomadrselo en serio o en broma, el tema
del baile era conocido, querido y consumido avidamente
por el publico. El editor lo sabia y puso en practica, por
la via de sus escritores, una intensa intertextualidad se
manifiesta precisamente cuando vemos a los impresos en
sus relaciones unos con otros.

El caso de Después del baile es excepcional cuando ve-
mos la cantidad de vinculos intertextuales (traduccidn,
adaptacidn, contrafacta, parodia), internacionales (Esta-
dos Unidos, México) e intermediales (msica, lirica, tea-
tro) que puso en juego, y porque nos da una guia de todo
lo que podemos explorar en otros impresos.*’” Sin em-

3¢ Constancio Sudrez, en: Antes del baile, en: <http://lacipi.humanidades.unam.
mx/ipm/w/indice:EPNiﬁez.djvu>.

" En un trabajo titulado “Més alld de las fronteras y los géneros: las hojas vo-
lantes del México de entre siglos (X1X-xX)” (en prensa), Mariana Masera aborda
también los avatares literarios de la cancién “Después del baile”.
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bargo, no es excepcional por ser @inico, ya que es tan sélo
uno de los muchos ejemplos de cémo esta imprenta ejer-
ci6 una “economia cultural”, al llevar a cabo un “palimp-
sesto popular”, para sacar el mayor provecho de aquellos
contenidos conocidos y gustados por el ptablico. Esto fue
especialmente recurrente en las canciones derivadas de
las zarzuelas, como la del “Chin Chun Chan” (1904) o “La
verbena de la paloma” (1894), entre muchas otras. Las
herramientas de catalogacién y busqueda del repositorio
LACIPI permiten, precisamente, encontrar y rastrear con
facilidad casos asi.

Conclusiones

A partir de la reflexién sobre como “activar” desde la in-
vestigacién académica los materiales de un repositorio
digital, espero haber mostrado en estas paginas algunas
de las posibilidades de exploracién que pone a nuestro al-
cance un trabajo de digitalizacién y catalogacién como el
que el repositorio LACIPI ofrece para los impresos popu-
lares. Aunque en el proceso de transformacion de estos
objetos hibridos en objetos digitales puede haber pérdi-
das de informacién y de experiencia sensorial, también
hay ganancias importantes en cuanto a que la digitaliza-
cién nos da la posibilidad de acceder a una gran cantidad
de materiales y aproximarnos a ellos desde una lectura
distante que a su vez crea un terreno firme para poder lle-
var a cabo una mas rigurosa lectura cercana con atencién
ala dimensidn textual y literaria.

Ejercer esta mirada sobre los productos de una em-
presa editorial en especifico permite enriquecer nuestro
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conocimiento de las dindmicas editoriales y literarias de
los impresos populares. Este fue el ejercicio que ensayé
en estas paginas en torno a dos acervos disponibles en el
repositorio LACIPI que agrupan gran parte de los produc-
tos de la imprenta y testamentaria de Antonio Vanegas
Arroyo. La catalogacién llevada a cabo sobre estos impre-
sos da lugar al menos a dos modos de biisqueda cuyas po-
sibilidades para la investigacién son inmensas.

Como ejemplo de ello, abordé, por un lado, la herra-
mienta de basqueda por coleccién o serie, la cual nos
permite poner de manifiesto la labor de Vanegas Arroyo
como un editor de series cuidadosamente pensadas y el
perfil de sus clientes como lectores-coleccionadores-con-
sumidores.

Por otro lado, a partir de un inventario de impresos en
formato de hoja de calculo generado por el propio repo-
sitorio, mostré la riqueza metodoldgica que implica ver a
los impresos no como unidades aisladas, sino como parte
de un conjunto mayor. En ese marco, las repeticiones de
titulos (ya sea de incipit o de unidades textuales) dan lugar
a fértiles hipdtesis sobre las dindmicas tanto de conserva-
cién de los impresos (;qué impresos se repiten en una u
otra coleccién particular?), como, en especial, de su pro-
duccién editorial.

En este sentido, la reiteracién de ciertos titulos se
puede explicar a la luz de la tensién entre lo conocido y
lo novedoso que marcé gran parte del trabajo de Vanegas
Arroyo. Esto abarca la refuncionalizacién de determina-
das unidades textuales en diferentes titulos de impresos,
pero también las constantes reediciones de un mismo
titulo. La tensién entre la novedad y las formas de éxi-
to comprobado se manifiesta, asimismo, en la intertex-
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tualidad radical a la que fueron sometidos ciertos textos
cuyo éxito obligo al editor a reciclarlos, aprovecharlos y
“economizarlos” de multiples maneras en diferentes pro-
ductos impresos. El ejemplo que analicé en estas paginas
puso de manifiesto que esta “economia cultural”, enten-
dida como sacar el mayor provecho de un mismo produc-
to “original”, tuvo de fondo relaciones intertextuales, in-
termediales e internacionales que resultan mas visibles
precisamente cuando observamos los impresos como
parte de un conjunto mayor. Esto fue, pues, una peque-
fla muestra, a manera de invitacién, de las posibilidades
que un repositorio digital ofrece para reconocer la vitali-
dad que caracterizé en su produccion y recepcion a estos
y otros impresos centenarios.
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LA CATALOGACION DE IMPRESOS POPULARES A
PARTIR DE LAS DINAMICAS EDITORIALES DE LA
IMPRENTA DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

Ana Rosa Gémez Mutio
Posgrado en Letras, UNAM

En el presente ensayo me interesa responder de qué ma-
nera se puede expandir el conocimiento de un archivo a
partir del uso de un repositorio de impresos populares
mexicanos como el que ha desarrollado el Laboratorio de
Culturas e Impresos Populares Iberoamericanos (LACIPI)
en el que colaboro. Asimismo, me interesa explicar las de-
cisiones que respaldan las categorias de catalogacién que
hemos planteado, en particular las que se relacionan con
las diferentes ediciones, variantes y versiones de un mis-
mo pliego que se encuentran en el repositorio, asi como
describir los aspectos que las diferencian.

Por ultimo, a manera de propuesta de uso de esta he-
rramienta, se mostraran algunos textos de la casa edito-
rial que presentan similitudes y variantes con objetos alo-
jados en otros repositorios, los cuales fueron adaptados
por la imprenta de Vanegas Arroyo para crear contenidos
aptos para la poblacién que consumia sus cuadernillos y
hojas volantes.

En otros capitulos de este libro encontramos estu-
dios escritos en paralelo a estas temadticas, pues también
versan sobre la catalogacién. En especifico, en el articu-
lo de Grecia Monroy se explica la relacion del menciona-
do repositorio con las herramientas de busqueda. Por mi
parte, me enfoco en revisar las posibilidades de investi-
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gacién que abren las plataformas digitales en cuanto a la
observacion de variantes y versiones, pues los vestigios de
transmision oral de ciertos conocimientos quedaron con-
signados en los impresos y, como veremos, se revelan en
la manera de reproducir, mantener y alterar ciertos topi-
cos, en ocasiones, muy antiguos.'

Con frecuencia, los temas que encontramos en la co-
leccién de pliegos de la imprenta de Vanegas Arroyo pro-
vienen de otras fuentes; es decir, esos cuerpos de papel
efimero contienen palabras venidas de otros impresos y
de terrenos meramente orales o de una combinacién de
ambos, tal como lo sehalan Jean Frangois Botrel y Luis
Diaz Viana en sus respectivos que se presentan en este vo-
lumen.? Se podria decir que son textos intervenidos, pues
tienen palabras que han sido eliminadas para adaptarlas
a otros contextos, a otras intenciones o a otros publicos.
Pareciera que, a juicio del editor, si sélo se hubieran co-
piado, sus contenidos habrian quedado ajenos a sus lecto-
res. De este modo, dentro de las lineas rigidas de las cajas

' Luis Diaz Viana, en su libro Palabras para vender y cantar. Literatura popularen la
Castilla de estesiglo, p.32, sefiala que este tipo de literatura suele presentar contra-
dicciones entre sus elementos y fue “muy difundida en el medio rural, pero tam-
biénen las ciudades de cuyas imprentas irradiaba, aparece como un fendmeno en
el que, a menudo se entremezclan y confunden lo oral y lo escrito, lo “culto” —o
“semiculto™—y lo “popular”.

* Asimismo, acerca de la intrinseca relacién entre oralidad, escritura, el cardc-
ter mixto de los impresos y sus caracteristicas generales pueden consultarse tam-
bién: Jean-Francois Botrel, “Literatura de cordel”, en: Diccionario espaiiol de términos
literarios, pp. 1-11, en: <http://humanidades.cchs.csic.es/ile/web/detli/Dicciona-
rio-terminos-literarios-internacionales.pdf.>; “El género de cordel”, pp. 41-69, y
“Literatura de cordel”, en: Diccionario de literatura popular espaiiola; Luis Diaz Viana,
op.cit.; “Laimprentay lavoz. Difusién de pliegos de cordel madrilefios de los siglos
XIX Y XX”, pp.15-24,y “Se venden palabras: los pliegos de cordel como medio de
transmisién cultural”, pp.15-38.


http://humanidades.cchs.csic.es/ile/web/detli/Diccionario-terminos-literarios-internacionales.pdf.
http://humanidades.cchs.csic.es/ile/web/detli/Diccionario-terminos-literarios-internacionales.pdf.
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de texto de cada pliego se esconde un sinfin de mutacio-
nes hechas a noticias, canciones, remedios e instructivos
que se realizaron a fin de enriquecerlos o simplificarlo
—Ilo que fuera necesario— para que llegaran a ciertos publi-
cos, al esconder, eliminar, revelar o multiplicar sentidos.
Estos serdn los caminos a recorrer en el presente capi-
tulo: el de las variantes y versiones, su tratamiento y sus
posibilidades de estudio en un repositorio digital.?> Ahora
bien, antes de entrar en materia, me interesa reflexionar
en el sentido de si el editor formd, alterd, sumé y elimind
contenidos de las hojas en aras de decir algo coherente o tal
vez sélo divertido, con tinte irdnico o de naturaleza infor-
mativa en1890,en1910 o en1914. Entonces, es menester
preguntarse: ;qué dicen ahora esos pliegos en 2023, en el
aura de los seminarios “Orality”, en la segunda década del
milenio?, ;por qué es indispensable integrarlos a un repo-
sitorio?, spor qué registrar sus metadatos?, s;por qué subir
varios impresos aparentemente idénticos?, y ;qué tipo de
estudios pueden realizarse a partir de estas premisas?

Puntos de partida
La primera cuestion que abordaremos sera sefialar qué

comprendemos con respecto a activar, un concepto que
se estudié en el contexto de la mesa “Digital reposito-

* Recordemos que “los archivos encapsulan al menos tres instancias diferen-
tes en la apropiacion de los objetos: una en la que éstos se constituyeron, otra en
la que fueron organizados, y una tercera en que son sometidos a estudios cienti-
ficos especificos o practicas culturales” (Barbara Gobel y Gloria Chicote, “Transi-
ciones inciertas: una introduccién”, en:B. Gobel y G. Chicote, Transiciones inciertas.
Archivos, conocimientos y transformacion digital en América Latina, p.13).
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ries: sharing knowledge and hybrid objects” del semina-
rio “Orality”, y cuyo analisis etimoldgico puede resultar
interesante en el contexto de la archivistica. Activar evoca
traer alavida o poner en marcha. Su raiz se comparte con
otros términos que vienen a cuento al trabajar con obje-
tos digitales. Por ejemplo, “activo viene del latin activus,
[palabra] compuesta con el sufijo -ivus y actum[,] supino
del verbo agere (llevar a cabo, mover adelante). Este verbo
nos dio agenda, acto y accién”.* De la misma raiz se co-
noce: “coactivo (que actia conjuntamente para obligar),
contractivo (que actia en contra de algo), inactivo (que no
acttia), interactivo (que actéia entre algo mas) y retroac-
tivo (que actiia sobre el pasado)”,® asi como reactivo (que
actlia en respuesta a una situacion).

En particular me interesa rescatar que, al activar un
impreso, también lo hacemos interactivo, pues nuestros
conocimientos y nuestras redes de sentido lo colocan en
un lugar distinto al que tenia originalmente cuando se
publicé. Asimismo, es importante pensar en el término
retroactivo en este ambito, pues un mismo pliego puede
funcionar en relacién con otroy, al sacarlo a la luz, cuan-
do abandonalas bodegas o los estantes, y mas atin cuando
se le coloca enlinea, se ilumina de forma retroactiva; es de-
cir, que también se resignifican sus sentidos anteriores.

La segunda cuestidn se relaciona con sefialar en for-
ma muy breve que los impresos populares que nos ocu-
pan pertenecen al ambito de la literatura popular mexi-
cana y que derivan de los pliegos de cordel espafioles. Su

* Valentin Anders, “Activo’, Etimologias, en: <https://etimologias.dechile.ne-
t/?activo>.
* Idem.


https://etimologias.dechile.net/?activo
https://etimologias.dechile.net/?activo
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valor radica en que son receptores de ideas que provienen
de muy distintas capas sociales, de diferentes épocas y de
multiples fuentes. En palabras de Aurelio Gonzalez:

es productivo distinguir, en el ambito de la cultura no cané-
nica o marginal, aquellas manifestaciones que viven esen-
cialmente en el interior de la comunidad tradicional —y
ésta las recrea libremente— de aquellas otras que provie-
nen esencialmente de los centros culturales hegemoénicos,
y que por ello tienen una presencia significativa en los me-
dios de comunicacién derivados de la imprenta, tales como
pliegos sueltos, hojas volantes, folletos, cancioneros, etcé-
tera, todo lo cual constituye en realidad un género literario
especifico conocido muchas veces como “literatura de cor-
del”. Tomando en consideracion todo esto, puede restrin-
girse el término popular a este @ltimo tipo de literatura.®

Como se sabe, Antonio Vanegas Arroyo, hijo de un im-
presor poblano, siguid sus pasos en la Ciudad de México
y fundé un taller que estuvo en operacién de 1880 hasta
1917 (aunque pueden localizarse impresos datados pos-
teriormente, editados por la Testamentaria que dirigie-
ron sus familiares tras su deceso). Esas condiciones his-
toricas ofrecen un marco temporal que determina ciertas
particularidades de nuestra catalogacion de impresos po-
pulares, pues éstas responden a las dindmicas editoriales
heterogéneas de la imprenta.

Sin duda, catalogar a partir de esos términos plantea
dificultades, pues ni los productos ni el catalogo son com-

¢ Aurelio Gonzalez, “Literatura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos
que conservd la memoria’, en: R. Olea Franco (ed.), Literatura mexicana del otro fin
desiglo, p. 450.
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pletamente sistematicos, pero esa es la forma mas clara de
ofrecer una visién que tome en cuenta el origen de la co-
leccién y que también permita hacer busquedas que tras-
ciendan los limites de ésta, pues ademads nos interesa que
esa misma catalogacién sea funcional para identificary al-
bergar pliegos de otras imprentas que comparten algunos
procesos editoriales propios de los impresos populares.

Las divisiones que hemos planteado no buscan limi-
tar los objetos, sino ofrecer la posibilidad de consultarlos
en un orden que resulte loégico para sus caracteristicas.
Como sefialan Barbara Gobel y Gloria Chicote:

La digitalizacion facilita reconfiguraciones de objetos dis-
tribuidos en distintas unidades organizativas, institucio-
nes y lugares. Asimismo, torna permeables las divisiones
histéricas entre bibliotecas, archivos, museos. También
aumenta la visibilidad de las colecciones y su accesibilidad,
haciendo posible una participacion social mas amplia del
conocimiento. Por lo tanto, la transformacién digital tiene
efectos estructurantes en tanto re-organiza el archivo por
dentro, promueve nuevas cooperaciones institucionales,
abre espacios de interaccién y construye nuevos archipié-
lagos de conocimiento.’

De este modo, con el propésito de organizar o re-organi-
zar los archivos desde su interior, se han registrado sus
metadatos para que, al combinarlos, los motores de bus-
queda arrojen resultados que se ajusten a los intereses de
quien consulta la base. Los esfuerzos de sistematizacion
(hasta donde ésta es posible) permiten realizar busquedas
por categorias o por formatos. Cada uno de los metada-

7 Barbara Gobel y Gloria Chicote, op. cit.
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tos de la ficha del objeto permite discriminar los impresos
entre si.

De igual modo, estos impresos se han etiquetado con
categorias literarias, que ofrecen otro tipo de distincién
que devuelve resultados diferentes. La primera retne los
impresos de contenido noticioso: desastres naturales,
desastres no naturales, crimenes, eventos publicos, sui-
cidios, sucesos sobrenaturales, textos de tematica histd-
rica politica y de temdtica religiosa noticiosa. La segunda
comprende los impresos no noticiosos: calaveras litera-
rias, cancioneros, catdlogos, cuentos, divertimentos, ma-
nuales, teatro e impresos de tematica religiosa no noti-
ciosa. Cabe destacar que los tipos de busqueda se pueden
superponer, pues, al realizar una exploracién por forma-
to y por género, se pueden obtener, por ejemplo, cancio-
nes que aparecen en hojas volantes o, si se prefiere, can-
ciones que se encuentran en cuadernillos.

Ahora bien, para comprender de manera mas cabal
el funcionamiento de las dindmicas editoriales lideradas
por Vanegas Arroyo, es importante sefialar que, en su ma-
yoria, las hojas son hibridas, en el sentido de que una par-
te de la informacién que ofrecen se copid de otras fuentes
y otra parte es original, aunque con frecuencia también
una parte se escribié en prosa y otra parte en verso, inclu-
so es comin que una parte es de contenido y otra es publi-
cidad y, sin duda, que presentan imagenes y texto.

Otra de las dificultades que se presenta al establecer
los criterios de catalogaciéon de acuerdo con lo dispues-
to por Vanegas Arroyo es que no es posible pensar en un
orden lineal; es decir, el catidlogo no estd conformado
por elementos nuevos que se fueron sumando al paso del
tiempo. La produccién no es estrictamente cronoldgica ni
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sistematica por dos razones: la primera es que no todos
los pies de imprenta mencionan la fecha de tirada y, en
especial, que un gran namero de hojas volantes y de cua-
dernillos se imprimid varias veces con minimas o inexis-
tentes variantes a lo largo de los afios.®

Incluso, debe tomarse en cuenta que algunos elemen-
tos se volvian a imprimir a peticién de los clientes que so-
licitaban cuentos o canciones de afios anteriores, pues
se ofrecia un catidlogo que informaba sobre los produc-
tos que estaban a la venta (sin que sepamos si existian en
bodega o si, a demanda,’ se volvia a imprimir un tiraje).
Esta puede ser una de las razones de que encontremos
elementos idénticos pero que consignan afios distintos en
los pies de imprenta; otra razdn es que el editor percibiera
oportunidades para reimprimir nuevas versiones ante un
hecho que trajera al presente una noticia, una cancién o
un suceso que se hubieran publicado previamente.

Cabe sefnalar que, en ocasiones, algunos elementos se
reimprimieron, pero en nuevos formatos: por ejemplo, de
la popular cancién “Valentina” pueden encontrarse ocho
versiones diferentes que aparecieron de 1915 21920, las
cuales varian entre presentarse con tres y hasta con ca-

® En este sentido, aunque el catdlogo fuera completamente sistematico, debe
tenerse en cuenta que “la transformacion digital no es un proceso lineal. Mas bien
se caracteriza por una co-existencia entre practicas, procesos, instrumentos y es-
tructuras analogas y digitales, con desplazamientos incompletos, reemplazos
parciales y solapamientos. No se trata de una simple sustitucién de lo analogo
por lo digital, sino que existe un alto grado de hibridez en este complejo proceso
de transicién de sistemas tecnolégicos. Cf. Andreas Degkwitz, “Yes we can”y Gobel
y Chicote, op. cit., p. 21.

° En los manuscritos que conserva la familia Vanegas se tiene noticia de este
tipo de solicitudes de compradores que piden al editor determinados titulos de
cancioneros, libros de cuentos y obras de teatro.
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torce estrofas y cuya existencia se ha documentado tanto
en cuadernillos como en hojas volantes independientes.
Todos los casos estan registrados con el mismo incipit,
pues la cancién era muy conocida, sin embargo, algunas
veces ésta se abrevi0 para que cupiera en ciertos tamanos
de hojas, en cuyo caso podria deducirse que se seleccio-
naron los “mejores versos” o bien los mds conocidos para
ajustarse al tamano de la hoja, mientras que la cancién se
imprimid “completa” en hojas de mayor tamano."

Por ello, se sugiere consultar el repositorio utilizando
diferentes filtros, pues puede constatarse que en la men-
cionada imprenta un mismo incipit podia albergar diver-
sos contenidos y que dos incipits diferentes podian tener
contenidos idénticos, como ocurre con dos cuadernillos
titulados Caminata de tres lunes al glorioso san Nicolds de Bari,
arzobispo de Mira, abogado de la pobreza y de los negocios difi-
ciles, en el que el primero™ contiene ocho unidades tex-
tuales, mientras que el segundo' presenta once unidades

'° Laseleccidn (y discriminacion) de algunos versos de una cancién extensa tie-
nen consecuencias, pues al presentar la pieza con determinadas estrofas se esta
proponiendo una version. Es claro que el editor eligié los versos que le parecieron
mas afortunados; sin embargo, ocurre que “la tradicion”, ese conjunto de fenéme-
nos que a lo largo del tiempo identifican y mantienen vivos los versos definitivos,
puede incidir en el camino de algunas composiciones. Por ejemplo, al hacer una
investigacion en extenso en la Fonoteca Nacional se observa que la seleccién de
versos de “La Valentina” que hizo Vanegas Arroyo no fue la mas préspera, pues sus
versos no aparecen en la mayoria de las versiones registradas en ese repositorio.

" El primero contiene las siguientes ocho unidades textuales: “Primer |u-
nes”; “Alabanza. San Nicolas, Padre amado...”; “Oracidn. jOh san Nicolas bendito,
cuya..”; “Segundo lunes”; “Alabanza. Glorioso san Nicolas...”; “Oracién. Beatisimo
y perfecto modelo de virtudes...”; “Tercer lunes”; “Alabanza. Lleno de dulce espe-
ranza..”y “Oracién. Gloriosisimo san Nicolas, humilde...”.

' El segundo, de igual incipit, presenta once unidades textuales: “Oracidn.
Beatisimo y perfecto modelo”; “Tercer lunes”; “Primer lunes”; “Alabanza. San Ni-
colas, Padre amado...”; “Oracién. jOh san Nicolas bendito, cuya...!”; “Alabanza. San
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textuales, que coinciden parcialmente con las de su ho-
moénimo."™ Como respuesta a este tipo de coincidencias,
en el repositorio creamos una ficha para cada impreso en
caso de que tengan incipits distintos. Ahora bien, si las
unidades textuales son idénticas, esto no se refleja en el
catalogo, aunque al buscar por el titulo de unidad si pue-
den rastrearse esas diferencias.

Un dltimo reto que se ha presentado al seguir los li-
neamientos propios del catdlogo es que, si bien sabemos
que, en ocasiones, el editor se propuso realizar impresos
coleccionables, pues asi lo indicé en los paratextos de di-
versos cuadernillos, podemos localizar elementos repeti-
dos en las series y colecciones. Se pensaria que el crite-
rio seria anadir canciones, cuentecitos o compendios de
diversas temdticas que fueran distintos a los anteriores y
que no cabria ofrecer los mismos contenidos mas de una
vez; sin embargo, no siempre ocurre asi.

Nicolas, Padre amado...”; “Oracién. jOh San Nicolas bendito, cuya...!”; “Segundo
lunes”; “Alabanza. Glorioso san Nicolas...”; “Oracién. Beatisimo y perfecto modelo
de..”; “Tercer lunes: Alabanza. Lleno de dulce esperanza..” y “Oracion. Gloriosisi-
mo san Nicolas, humildey..”.

* Otro ejemplo son los cuadernillos religiosos de novenas, en los que se
constata que para declarar que dos contenidos son idénticos no es suficiente
que tengan el mismo fncipit. En esos casos, podemos tener el mismo incipit, aun-
que las unidades textuales pueden ser distintas, pues las novenas presentan ti-
tulos iguales para ser reconocidas por quien las consume. Algunos se pueden
considerar versiones porque se les agrega un elemento nuevo que mantiene la
identidad del conjunto, pero cada una presenta un elemento distinto para pro-
curar su venta. Al respecto puede consultarse el articulo “Los contrafacta en los
cuadernillos de novena para las posadas de la imprenta de Vanegas Arroyo” de
Grecia Monroy Sanchez, en M. Masera, C. Carranza, A. Krutitskaya y ]. Acevedo
(coords.), Lyra minima. De la primitiva poesia lirica al cancionero tradicional panhis-
pdnico, pp.201-228.
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Variantes y versiones

La discusion sobre la originalidad, las variantes, la versio-
nes y ediciones se relaciona con grandes polémicas que
se han suscitado entre los estudiosos de la literatura en
torno a lo popular y lo tradicional. Estas cuestiones pue-
den abordarse desde perspectivas muy distintas. En este
caso, tomando en cuenta que las hojas y los cuadernillos
tienen versiones y presentan variantes, sera util brindar
una definiciéon de estos conceptos, a la par que se revisa
su relacién con su pertenencia a la literatura popular y su
relevancia en el repositorio.

Aurelio Gonzilez sefiala que los tradicionales son “tex-
tos abiertos con la posibilidad de variacién y en los cuales
el proceso de transmisién oral genera distintas versio-
nes”.' Ademds, aclara que

se identifican con alguna tematica o recurso formal, pero
cuya permanencia en el gusto de la comunidad depende-
rd de su apego a una estética colectiva. Esto es indepen-
diente de que el autor sea conocido o no, como ya sefialé
Menéndez Pidal, los textos tradicionales en su momento
fueron populares y fue la apropiacién por parte de la co-
munidad la que gener¢ el proceso creativo que implica la
variante.'

Por su parte, José Manuel Pedrosa indica que Menéndez
Pidal distinguia

" Aurelio Gonzéalez, “El corrido: expresién popular y tradicional de la bala-
da hispanica”, p. 20, en: <https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/
pr.4720/pt.4720.pdf>.

' Ildem. Las cursivas son mias.


https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.4720/pr.4720.pdf
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/art_revistas/pr.4720/pr.4720.pdf
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entre un tipo de literatura popular recibida simplemente
pero no asimilada ni sometida a procesos de variacion ni
de tradicionalizacién por el pueblo, y otro tipo de literatu-
ra auténticamente tradicional, creada por un autor indivi-
dual, pero aceptada de forma tan incondicional por el pue-
blo que, con el tiempo, habria de convertirse en anénima
y quedar sometida a tantos fendmenos de variacion como
informantes, momentos y lugares de ejecucién conociese.
Para el gran maestro de la filologia espafola, la poesia po-
pular era la que el pueblo simplemente reproducia, de for-
ma mecanica y fuertemente apegada a su modelo artistico;
mientras que la poesia tradicional lograba muchas veces
emanciparse de su prototipo, adquirir nueva vida y varian-
tes, y someterse a un proceso de depuracién tradicional.'®

Siguiendo a Pedrosa, sabemos que uno de los caminos de
la literatura es la de ser tradicional, es decir, ser parte de
la “creacién y repertorio genuinos del pueblo”."” Sin em-
bargo, también ocurre que “una obra literaria de signo
culto, letrado, escrito, fuese recibida, asumida, recrea-
da, variada en cada ejecucion por el pueblo, dentro de un
proceso en que puede llegar a perderse la conciencia y el
conocimiento de su autoria”."

Ese proceso ocurre en periodos histéricos amplios; sin
embargo, no es el caso de las variantes introducidas en la
imprenta de Vanegas Arroyo, en la que en un periodo cor-
to se tomaron fragmentos de una obra y se hicieron cam-

'® José Manuel Pedrosa, “Literatura oral, literatura popular, literatura tradicio-
nal”, p. 6, en: <https://biblio.colsan.edu.mx/arch/especi/lit_tra_oos.pdf>. Las cur-
sivas son mias.

7 Ibid., p.12.

% ldem.


https://biblio.colsan.edu.mx/arch/especi/lit_tra_005.pdf
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bios que van de lo sutil a lo radical, como podra verse en
las posibilidades de estudio que se presentan mas adelan-
te. No puede decirse entonces que estos cambios o trans-
formaciones se hayan tradicionalizado, aunque gracias a
la omisidn de ciertos datos y a la distribucién masiva, si
puede afirmarse que artificialmente pasaron “de la orbi-
ta de la literatura libresca, con nombres y apellidos, al rio
andénimo de la literatura del pueblo”.*

Existen variantes morfoldgicas, sintacticas y léxicas.
Puede haber minucias que no cambian el texto lo sufi-
ciente como para considerarlo una nueva o distinta ver-
sién. Ahora bien, en general version y variante se usan
como sindnimos, sin embargo, version es el término que
refiere al texto completo e implica que tiene variantes con
respecto a otros documentos similares. En el caso de tex-
tos impresos, se utiliza edicién como sindénimo de ver-
sién. En conclusion, las versiones son entidades distintas
entre si, mientras que las variantes®® son los cambios que
pueden observarse entre una y otra version.

Con respecto a los cambios que pueden suscitarse,
Margit Frenk confronté diversos estudios que proponian
una division tajante entre literatura oral y literatura es-
crita, sehalando que las diferencias varian “de género a
género, de época en época, de lugar en lugar”;*" sin que
el proceso pudiera sistematizarse. En ese sentido, una
de las riquezas de las colecciones que se encuentran en

 Idem.

*° Enlos estudios de critica textual se establece que las variantes conjuntivas
son las que determinan que las versiones tienen un origen comdn; mientras que
las variantes separativas son las que determinan que los documentos en cuestién
tienen un origen distinto o que tienen mas de un origen.

* Margit Frenk, Entre la voz y el silencio. La lectura en tiempos de Cervantes, p. 38.
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el repositorio del LACIPI es que dan cuenta de ese tipo
de procesos. Sin embargo, entre una version y otra pue-
de presentarse lo que Aurelio Gonzalez ha denominado
“multitud de variantes y grados de combinacién”.*?
Recordemos que muchos de los conocimientos y sabe-
res tienen un origen oral, que se preservaron en la memo-
riay se extendieron a través de la palabray que siglos mas
tarde es posible localizarlos tanto fijos como en varian-
tes en las imprentas. En un primer momento, dice Margit
Frenk, “no hay un texto fijo, sino un texto que cada vez va

cambiando”?y que

cuando se transcribe en un manuscrito (o, mas tarde, en
un impreso), lo que se registra es sélo una version, versién
efimera, que se pronunci6 en cierta ocasién y que difiere en
mas o en menos de las pronunciadas en otras ocasiones. De
ahi, en buena parte, las muchas variantes que se encuen-
tran generalmente entre las copias transcritas de un mis-
mo texto medieval; a esto se ataden, claro, las intervencio-
nes del copista (mds tarde del cajista), porque se equivoca o
porque suele tomarse con los textos libertadores analogas
a las de cualquier recitador o cantante.?*

*2 Aurelio Gonzilez, “El corrido: expresién popular y tradicional de la balada
hispanica”, p.12.

* En este caso no estamos considerando las variantes que “tienen una cau-
sa mas o menos obvia: lectura equivocada del texto copia, errores tipograficos,
contaminacion, homoteleuton, duplografia, etc” José Maria Ruano de la Haza, “La
edicién critica de un texto dramatico del siglo xvi1: el método ecléctico’, en: J.
Cafiedo e I. Arellano Ayuso (coord.), Critica textual y anotacion filologica en obras del
Siglo de Oro: actas del Seminario Internacional, p. 5), sino cambios deliberados para
“mejorar” un texto. Al contrario de lo que suele presentarse en una edicion critica,
en este tenor “representan una tentativa consciente por parte del mismo poeta o
de otra persona de re-escribir o refundir parte o la totalidad de un original” (Idem).

* Margit Frenk, op. cit., p. 36.
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Decisiones de catalogaciony de resguardo

Tras este breve marco tedrico que nos permite compren-
der los conceptos que rodean la catalogacion, cabe pre-
guntar, ;como debe entenderse el fenémeno editorial de
las variantes en los impresos populares de Vanegas Arro-
yo y cémo reflejarlo en la catalogacién? En primer lugar,
es menester destacar la importante labor de identifica-
cién y etiquetado de las unidades textuales de los impre-
sos que se encuentran en el repositorio del LACIPI.

Como senalamos, las variantes (que, a final de cuen-
tas, son las que crean las versiones) pueden ser de for-
mato, de imagen y de contenido. Podemos encontrarlas
cuando hay un mismo texto en dos 0 mas formatos; en esa
situacidn, estas variantes se han identificado como archi-
vos independientes. Si el mismo texto se presenta en dife-
rentes ejemplares del mismo formato y sélo tiene cuestio-
nes ornamentales distintas, se subiran ambos, pues esas
alternancias pueden ser valiosas, por ejemplo, para estu-
dios graficos. Las imagenes también suponen casos de va-
riantes que generan versiones, pues si el mismo conteni-
do se dispone acompanado de una imagen en una hojay
en otra carece de ella, definitivamente ambas se integran
al repositorio, pues los mismos grabados se han utilizado
para ilustrar distintas noticias y, por ello, se han integra-
do todos los impresos distintos entre si con la finalidad de
mostrar la colecciéon lo mas completa posible, aunque sin
redundancias.*®

* En este sentido, un proyecto de andlisis de los materiales del repositorio del
LACIPI podria tomaren cuentasilos cambios en la disposicion del textoy de lasima-
genes cumplian con un propésito (si, por ejemplo, los pliegos estaban mejor distri-
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En ese sentido, cuando hay hojas idénticas que no pre-
sentan cambios en los metadatos, en la disposicion orna-
mental de los margenes, en las imagenes ni en los conte-
nidos (y si pertenecen, ademas, al mismo coleccionista),
sélo se integra al repositorio la que se encuentre en mejor
estado.

Asimismo, si los pliegos son idénticos, pero estin im-
presos en hojas de distintos colores, hemos decidido in-
tegrar sélo uno. Si bien subir cada pieza facultaria mos-
trar la variedad de colores en las que un mismo contenido
ha sido impreso, debe tomarse en cuenta que el desgaste
de cada papel no ha sido el mismo en cada caso y podria
resultar imposible distinguir si algunas hojas han teni-
do un mayor deterioro o si originalmente eran de colores
dispares. Al mismo tiempo, esta decisién multiplicaria el
numero de elementos de la plataforma, sin aportar real-
mente una marca distintiva entre ellos. Por esta razén se
determind crear un campo en los metadatos en el que se
sefiala si la hoja es blanca o si es de algtan color.?® De este
modo puede decirse que contamos con ediciones (reim-
presiones cuando se vuelven a imprimir de manera idén-
tica) y reediciones que ocurren cuando se vuelve a impri-
mir el mismo contenido, salvo que, con variantes.

De acuerdo con lo que puede observarse, la reimpre-
sidn era un proceso muy frecuente en la imprenta. Solia
ponerse en practica en conjuntos muy especificos, como

buidos en los impresos més recientes que en el original) o si simplemente era una
cuestion de experimentacion estética que se llevaba a cabo cuando la hoja se iba a
volver a imprimir.

*¢ En el control interno del repositorio y en la catalogacién que se entrega a
los coleccionistas, si se sefiala el nimero de hojas de color distinto que hay en el
inventario.
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los de los cancioneros, que a menudo se llevaban de nue-
vo a la prensa con las mismas unidades textuales, tan sélo
sefialando el afio en que se publicaron una vez mas. Aun-
que parezca inusual, ese proceso también fue comuin para
las hojas noticiosas. En ese caso, encontramos una repe-
ticién en el uso de ciertas imagenes y cambios en el ses-
go con el que se narran las acciones del personaje histé-
rico en cuestién.?’ De igual manera, en las relaciones de
sucesos, como la muerte de un torero o la narracién de
un hecho milagroso, la informacién se repite integrando
o eliminando diversas partes de la informacién de hojas
previamente publicadas (véase el articulo de Grecia Mon-
roy Sanchez en este volumen).

Es importante sehalar que en el repositorio no se re-
gistran variantes de contenido al interior de los textos.
Por ejemplo, si se percibe un cambio en el tono de la hoja
(de piedad inicial hacia castigo para algin personaje) no
es considerada una variante ni se ha etiquetado, ya que
nos hemos propuesto poner a disposicion del usuario los
objetos digitales, pero no colocar etiquetas temdaticas
ni adelantar hipétesis de estudio que podrian sesgar el
analisis.

Posiblemente llame la atencién que en el instrumento
de consulta existan dos objetos “idénticos”, lo que no pa-
rece econémico; sin embargo este tipo de circunstancias
s6lo ocurre cuando dos coleccionistas tienen, por ejem-
plo, el mismo cancionero que, en ese caso, comparte me-

" Cf. Grecia Monroy, “Extraordinarios sucesos por todo México y mas alla: la
distribucion de los impresos de Antonio Vanegas Arroyo”, en: M. Maseray M. A.
Castro (coords.), A cien aiios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los
impresos populares iberoamericanos y sus editores, pp.113-131.
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tadatos.?® Tras evaluarlo, decidimos subir ambos objetos,
pues podria ser que uno estuviera mejor conservado o in-
cluso mas completo en un repertorio que en otro, lo cual
daria informacién relevante para ciertas investigaciones.
La intencién es no limitar las posibles miradas ni aborda-
jes, sino abrir un panorama, colocar los objetos de la mane-
ra mas completa y aumentar paulatinamente las versiones
y la informacién complementaria de mas colecciones.*

Por otra parte, en el LACIPI nos hemos comprometido
a subir la totalidad de los materiales de los coleccionistas
que han colaborado con el laboratorio, quienes han con-
venido en que sus archivos sean fotografiados y digitali-
zados. A ellos se les entrega un documento en el que se re-
portan los metadatos de cada objeto, incluso los que no se
incluyen en la base. Igualmente, se les ofrece el sitio como
un catilogo y, para su consulta y la de los visitantes del
repositorio, en la ficha bibliografica se incluye informa-
cién de la procedencia de sus aportaciones. Al visitar ese
espacio podria determinarse si dos archivos son iguales
o distintos, pues, si bien pueden compartir incipit, afio,
nimero de pagina, etcétera, las colecciones son distintas,
asi como el estado de conservacion.

Paratener un control de las variantes (sea o no que im-
pliquen que el pliego se catalogue como una version) se

*% La lista de elementos de la ficha puede consultarse en el capitulo de este
volumen “Aproximaciones editoriales e intertextuales a la literatura popular im-
presa a través del repositorio digital del LAc1P1” de Grecia Monroy Sanchez, quien
hace una descripcion de cada uno de ellosy de lo que haimplicado para la confor-
macién de los criterios de catalogacion.

*? En 2021, Grecia Monroy Sanchez mostrd la dispersién de los materiales de
la imprenta de Vanegas Arroyo en el articulo “Los impresos de Antonio Vanegas
Arroyo en la historia cultural mexicana. Primeras valoraciones (1917-1929)".
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capturan todos los metadatos de los objetos digitales y los
titulos de cada una de las unidades textuales, ademas de
que se esta proyectando la transcripcidn del total de los
textos como una importante tarea a realizar a futuro. Asi-
mismo, las claves internas de catalogacioén nos permiten
revisar repeticiones, variantes y necesidades de cambios
en ésta. El documento “Criterios de digitalizacién y cata-
logacién”, elaborado en el 2022 por los miembros del La-
cipl, explica qué hacer ante distintas situaciones relacio-
nadas con versiones, variantes y hojas idénticas:

Nombrar versiones diferentes del mismo impreso.

Las versiones distintas son impresos que tienen el mis-
mo titulo, pero que difieren en datos como el afio o en ele-
mentos como el uso de tipografia, el orden de los textos o el
distinto uso de grabados (entre otros rasgos). Es decir, pue-
de que contengan el mismo texto, incluso idéntico en con-
tenido, pero son distintos impresos (ediciones diferentes)
debido a su afio de publicacién, su direccién de imprenta o
su uso de elementos como tipografia y grabados.

Dada la dificultad de establecer una cronologia de las
diferentes ediciones de una hoja, no hemos establecido un
criterio para determinar cudl es la versién A, B, C..., sino
que en la mayoria de los casos se ha hecho de modo alea-
torio.

Sélo se hard bajo criterio cronolédgico cuando las dife-
rentes ediciones de los impresos declaren explicitamente
su fecha en su pie de imprenta (no confundir con el afio del
suceso referido que venga en el incipit o en el cuerpo del tex-
to). En ese caso, se ordenardn cronolégicamente para de-
terminar la versién “primera” y luego las sucesivas A, B, C...

Las versiones distintas se distinguiran con letras (A,
B, C, D... Z), pero la primera que se suba llevara el nombre
simple.
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Por ejemplo:

LNPeregrinos.tiff: para el primero que haya sido subido
LNPeregrinos_A.tiff: para el segundo
LNPeregrinos_B.tiff: para el tercero...y asi sucesivamente.*

Para nombrar los archivos, de manera interna se usa la
primera letra de la primera palabra del incipit en mayus-
cula, a continuacidn, se coloca la primera letra de la se-
gunda palabra del mismo en mayascula. Finalmente se
coloca completa la dltima palabra del incipit. En el nombre
del archivo se sefnala si hay versiones o variantes utilizan-
do A, B,C, Do bis, ter, etc., en el caso de que el nombre de
otro archivo coincida:

Los tres generarian el mismo nombre de archivo: LNPeregri-
nos.tiff, de tal modo que para diferenciarlos se usan los sufi-
jos “BIS”, “TER”, “QUAT”, etc., después del guion bajo.

LNPeregrinos.djvu

LNPeregrinos_BIS.djvu

LNPeregrinos_TER.djvu

LNPeregrinos_QUAT.djvu

Si llegaran a aparecer versiones de esos casos, se les
agrega la letra correspondiente, después de guion bajo, si-
guiendo el criterio del punto 5. Por ejemplo:

LNPeregrinos_TER.djvu

LNPeregrinos_TER_A.djvu

LNPeregrinos_TER_B.djvu

LNPeregrinos_TER_C.djvu

Antes de subir algin impreso primero hay que revisar en el
repositorio si no existe ya un registro idéntico o una versién

3° LAcIPI, “Criterios de digitalizacién y catalogacién” [documento interno de
trabajo].
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diferente subida con anterioridad, acaso por otro usuario,
si es idéntico no se sube.

La propia base sefiala cuando se estd subiendo un ar-
chivo con un nombre que ya existe en la base. En ese caso,
hay que detener la subida y hacer las verificaciones para ver
qué caso es (version, coincidencia de las iniciales de incipit)
y modificar el nombre del archivo que se subira).*’

Al seguir este protocolo, damos cuenta de la pertenen-
cia del archivo a una coleccién desde su nombre, aunque,
como se ha sefalado, la informaciéon también se consigna
con claridad en los metadatos de la ficha. Ademas, la for-
ma de identificar y de catalogar los impresos da noticia
de las similitudes y diferencias que tienen algunos obje-
tos entre si.

Casos de estudio e interaccion entre colecciones

Las posibilidades de investigacién ante un compendio
digital como el del Lac1PI son ilimitadas y requieren de
aproximaciones interdisciplinarias “desde la literatura,
la historia de la lectura, la antropologia, la lingiiistica,
entre otras”.** Conviene acufiar términos especificos de
estudio de este tipo de materiales, pues “las fuentes que
nutren a los impresos populares pueden ser de multiples
procedencias tanto escritas como orales, sin embargo,
el proceso al que se someten los textos es mas bien uno

3 Idem.

2 Mariana Masera, “De loimpreso a lo digital: una base de datos sobre la litera-
tura popular impresa de Vanegas Arroyo”, en: B. Gébel y G. Chicote (eds.), Transicio-
nes inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion digital en América Latina, p. 252.
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tradicional donde la reelaboracién es parte de la trans-
misién”.** Ello implica que hay una interaccién entre los
impresos y sus contenidos que entran en un circuito de
lectura, canto, intercambio y uso que los recrea.** Ahora
bien, esto puede ocurrir de manera natural: el contenido
que interesa se utiliza y se tiene en mente o se realiza de
manera artificial para crear productos que tengan esen-
cialmente el estilo, las tematicas, el aura de los anterio-
res, pero con informacién que ha sido atil en otros pai-
ses, en otras imprentas. Entonces, a ciertos elementos se
les dan nuevas funciones o éstas se rehacen, se eliminan
o0 se suman para adaptarse, para ajustarse a nuevos o a
los mismos publicos, a nuevos formatos, por lo que po-
demos encontrar enmiendas, cambios, adiciones y sus-
tracciones.

Ademas, ya que, de acuerdo con Barbara Gobel y
Christoph Miiller, “la transformacién digital produce
nuevas conexiones y articulaciones entre colecciones”,?
queremos compartir ejemplos de algunos proyectos que
se han desarrollado en el LacipI, entre los que pueden
contarse: 1) la indagacién de ciertas variantes en textos
dela coleccion que permiten localizar aquellas fuentes de
las que se tomaron fragmentos que se reprodujeron en los
impresos de Vanegas Arroyo;*® 2) el analisis de los proce-

*2 |bid., p.128.

3* lbid., p.129.

** Barbara Gobel y Christoph Miller, “Archivos en movimiento: ;Qué significa
la transformacién digital para la internacionalizacién de los archivos?”, en: B. G6-
bely G. Chicote (eds.), Transiciones inciertas. Archivos, conocimientos y transformacion
digital en América Latina, p.30.

¢ Algunos ejemplos de estas aproximaciones los constituyen las siguientes
publicaciones: Helia Bonilla, “Antonio Vanegas Arroyo: el impacto de un editor
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sos editoriales de la imprenta;*” 3) los estudios compara-
tistas entre versiones,* 4) la eleccién de corpus con un

popular en el porfiriato”, en: M. Masera (coord.), Coleccién Chdvez Cedefio. Antonio
Vanegas Arroyo. Un editor extraordinario, pp. 61-105; Helia Bonillay Marie Lecouvey,
“Posada: de la prensa al impreso popular”, en: M. Masera (coord.), Notable suceso:
ensayos sobre impresos populares. El caso de la imprenta Vanegas Arroyo, pp.180-202;
Grecia Monroy Sanchez, Los impresos historico-politicos de Antonio Vanegas Arroyo en
el porfiriato y la revolucion mexicana (1892-1916): contexto, dimension editorial y gé-
neros literarios y “Lirica y politica en las hojas volantes de la imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo”, en: M. Masera (coord.), Boletin de Literatura Oral. Lyra Minima: en-
tre la historia, la literatura y la antropologia. Estudios en homenaje a Margit Frenk, 2
ext., pp.195-201 y “Literatura, periodismo e historia popular: las hojas volantes
histérico-politicas de la Imprenta Vanegas Arroyo (1910-1912)”, en: M. Masera
(coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos populares. El caso de la imprenta Vane-
gas Arroyo, pp. 255-276; Roberto Rico, Relacién imagen texto en los cuentos impresos
de la casa Vanegas Arroyo; entre otros.

37 Como resultado de este tipo de abordajes pueden contarse los articulos de
Mariana Maseraetal., “Entre la tradiciény lainnovacion. Antonio Vanegas Arroyo:
un impresor extraordinario, en: M. Masera (coord.), Coleccion Chavez Cedefio. Anto-
nio Vanegas Arroyo. Un editor extraordinario, pp. 25-59; Mariana Masera, “Ahi viene
la primavera / sembrando flores’. Los cancioneros impresos: un ejemplo de en-
samblaje popular”, en: M. Masera (coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos po-
pulares. El caso de la imprenta Vanegas Arroyo, pp.155-179; Grecia Monroy Sanchez,
“Extraordinarios sucesos por todo México y mas alla: la distribucién de los impre-
sos de Antonio Vanegas Arroyo”, en: M. Maseray M. A. Castro (coords.), A cien afios
de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares iberoame-
vicanos y sus editores; Rafael Gonzalez, “La primavera de mil ochocientos noventa...
y ene: pérdida y recuperacion de datos en la catalogacién colaborativa de un can-
cionerodigitalizado”, enibid., pp. 91-112 y Mercurio Lépez, “jBonitos y nuevos cua-
dernos a precios sumamente modicos! La publicidad en los impresos de Antonio
Vanegas Arroyo”, en: M. Masera (coord.), Coleccion Chavez Cedeiio. Antonio Vanegas
Arroyo. Un editor extraordinario, pp.107-135.

*® Estudios de esta naturaleza fueron realizados por Mariana Masera en:
Quiero saber si me amas, quiero saber si me quieres’. Los cancioneros de Vane-
gas Arroyo, un palimpsesto popular”, en: M. Maseray M. A. Castro (coords.), A cien
afios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los impresos populares ibe-
roamericanos y sus editores, pp.113-131, y “Yo he de matar a mi padre, / y a mi ma-
dre’: las voces femeninas transgresoras: una cala en la literatura de cordel espafio-
lay mexicana (siglos xvi- x1x)”, en: <https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.
php/blo/article/view/6497>; Ana Rosa Gdmez Mutio, “Mujeres protagonistas de

«
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enfoque tematico histérico, de género, a través de una se-
rie de piezas;* 5) y la realizacién de investigaciones sobre
la dimensién de los impresos populares en las humanida-
des digitales.*°

Para ilustrar esto, nos interesa extender un analisis
que publiqué previamente para mostrar las mutaciones
que hizo Vanegas Arroyo en algunos textos que podria-
mos considerar anteriores o, probablemente, los origi-

noticias en las hojas politicas de Antonio Vanegas Arroyo”, en: M. Maseray M. A.
Castro (coords.), A cien aiios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917). Los
impresos populares iberoamericanos y sus editores, pp. 361-398; Las protagonistas, las
receptoras y las aludidas: las mujeres en los textos de la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo y “Bonitas y escogidas canciones’: estudio de una coleccién de cancione-
ros populares mexicanos”, en: M. Masera (coord.), Boletin de Literatura Oral. Lyra
Minima: entre la historia, la literatura y la antropologia. Estudios en homenaje a Margit
Frenk, en: <https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/blo/issue/view/356>.

** Enestalinea pueden contarse las siguientes investigaciones: Mariana Mase-
ra, “El cielo por un beso’: canciones y danzas en el cancionero de Vanegas Arroyo”,
en: G. Chicote, M. Masera y V. Stedilen (coords.), Lyra minima de la voz al papel: di-
fusion oral y escrita de los géneros poéticos populares, pp.145-162; Briseida Castro, De
crimenes, demonios y literatura: la hoja volante en el México de entre siglos, y, de la mis-
ma autora, “La hoja volante de tinte criminal: camino a una poética”, en: M. Masera
(coord.), Notable suceso: ensayos sobre impresos populares. El caso de la imprenta Vane-
gas Arroyo, pp.137-154; Dante Montoya, “La coleccidn de himnos nacionales de la
imprenta de Vanegas Arroyo”, en: M. Maseray M. A. Castro (coords.), A cien aiios de
la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917)..., pp.157-178; Fernanda Vazquez,
“Versos muy extravagantes, divertidos y fabulosos: hacia un analisis de la satiray
lo burlesco enlosimpresos populares de Vanegas Arroyo”, pp.122-16; Grecia Mon-
roy Sanchez, Los impresos histérico-politicos de Antonio Vanegas Arroyo en el porfiriato
yla revolucién mexicana (1892-1916): contexto, dimension editorial y géneros literarios;
Xanai Ortizy Fernanda Vazquez, “De Juan sin miedo a Perucho el valeroso: andlisis
comparativo del personaje-tipo”, en: M. Maseray M. A. Castro (coords.), A cien afios
de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-1917)..., pp. 253-268.

*° Un ejemplo de este enfoque se encuentra en Mariana Masera, “De lo impre-
so a lo digital: una base de datos sobre la literatura popular impresa de Vanegas
Arroyo”, en: B. Gobely G. Chicote (eds.), Transiciones inciertas. Archivos, conocimientos
y transformacion digital en América Latina, pp. 249-266.
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nales.*" Los contenidos que presento a continuacion se
hallan en una serie de cuadernillos titulada La salud en el
hogar.** De acuerdo con los paratextos, esta serie se basé
en “las mejores obras de medicina”, aunque el editor no
cit6 las fuentes directamente.

La informacién que se presenta fue tomada casi al cal-
co de las recetas que aparecen en la tercera edicién espa-
fola de una obra de medicina originalmente francesa de
1847y de unlibro impreso en México en el siglo xv1I1.**
De esos datos puede inferirse un posible camino editorial
que culmind en los cuadernillos de Vanegas Arroyo.*

*! Un primer esbozo de este andlisis comparatista se encuentra en mi tesis de
maestria, presentada en 2021, titulada Las protagonistas, las receptoras y las aludi-
das: las mujeres en los textos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo.

*? El titulo de la obra es 300 recetas. Primera serie. Recetas iitiles para curar las
enfermedades mas comunes, recopiladas de las mejores obras de medicina. Dedicadas
principalmente a las personas del campo; sin embargo, en la portada aparece un
titulo simplificado “La salud en el hogar”, que es con el que me referiré a ella en
adelante.

“3 El libro se titula Los secretos de la generacion o arte de engendrar nifios o niiias se-
glinsequiera,y de obtener hijos dotados de talento, hermosos y robustos, y fue publicado
en1841. Como la procedencia de la informacion que aparece en la obra mexicana
no se aclara, puede suponerse que es la fuente de las que se tomaron las recetas,
aunque por supuesto es posible que haya habido obras intermedias de las que se
copiaron los contenidos.

** Laobra, publicada en México en1727, se titula Tesoro de medicina y fue escri-
ta por el P Cregorio Lopez.

*5 El libro Tesoro de medicina puede consultarse en el repositorio de la Biblioteca
Nacional Digital de México, el cual fue lanzado en 2015, y cuenta con 8 656 objetos
digitales. Esimpulsado por el Instituto de Investigaciones Bibliograficasy la Bibliote-
ca Nacional de México de lauNAM. Por su parte, ambos libros: Los secretos de la gene-
racion y el Tesoro de medicina pueden localizarse en el repositorio de libros digitaliza-
dos mas grande hasta la fecha, Google Books, fundado en 2004. Entre sus ventajas
se encuentra que los usuarios pueden aprovechar la potencia del motor de bisque-
da de Google que filtra otro tipo de resultados para que sea posible navegar entre
millones de libros y documentos en cientos de idiomas. A la vez que, a través del re-
conocimiento dptico de caracteres, los libros de formato fisico se convierten a digi-
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Es importante destacar que los principales cambios
se relacionan con la omisién de las caracteristicas de los
ingredientes que se enlistan en las obras que podriamos
considerar las originales. Vanegas Arroyo eliminé o cam-
bi6 la mayoria de las explicaciones y no se interesé en ti-
pificar los malestares, sino que copié solo algunos de los
remedios; con frecuencia les cambid el titulo, los reaco-
mod¢ alfabéticamente y por ello se perdié el sentido que
en algunas partes ordenaba la obra por padecimientos re-
lacionados con ciertas partes del cuerpo.

Aunque es posible que los remedios se hayan repro-
ducido y modificado en ediciones previas a las de Vane-
gas Arroyo, es decir, que es factible que él las conociera
ya modificadas, definitivamente sus cuadernillos siguen
el orden de las recetas del Tesoro de medicina, como pue-
de constatarse al comparar ambas obras. No obstante, se
realizaron importantes cambios y omisiones drdsticas al
interior de los remedios, pues, en ocasiones, se incluye el
mismo malestar, excepto que la solucién que se ofrece es
distinta, lo que hace suponer que el editor utilizé mas de
una fuente para conformar los cuadernillos de salud.

Como veremos, algunos contenidos se omiten y otros
se adecuan. Por ejemplo, en el caso del remedio “Co-
ralon” que aparece en el Tesoro de medicina —mismo que
en Vanegas Arroyo se presenta como “Enfermedades del
corazén”— se sefiala que se requieren “ojas, flor y rayces

” o«

de Borrajas”, “cardo [anto” y “axengibre”.* En cambio en

tal, se archivan en formato PDF y se almacenan en la referida base de datos online.

¢ Gregorio Lopez, “Tesoro de medicina’, en: F. Losa (comp.), Vida del siervo de
Dios Gregorio Lopez escrita por el padre Francisco Losa, cura de almas, que fue de la Iglesia
mayor de México y su compaiiero en la soledad, p. 358.
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la serie de salud se menciona que para aliviar el malestar
se requiere “flor de Yolox6chitl”.” No obstante, las indi-
caciones son practicamente las mismas, por lo que po-
demos deducir que en ese caso se intent6 tropicalizar el
contenido para que fuera mis comprensible para la po-
blacién mexicana.*®

Para conocer otro caso que también presenta impor-
tantes alternancias, comparese el texto que proviene del
Tesoro de medicina con el de la imprenta de Vanegas Arro-
yo “Para concebir la mujer estéril” que transcribo inme-
diatamente después:

“Por el V. P. Gregorio Lopez. Concebir la muger que no
pare”

Salvia, majada, y facado el zumo, beber vn poco cada
mafana, en ayunas, lo que pudiere cogerfe en vna cucha-
ra de plata, pequefa, y echarle de [al, lo que pudiere co-
ger con medio real, y beberla aquella noche: y luego de
[egunda noche, aflar yn huevo frelco, que efte blando, y
deshazerle con pelo de vn tomin de aluzema, molida, y re-
bolverlo todo, en él, como [i fuera (al. y quando fe vaya a
dormir, beberlo, y luego beba vna poquita de fimiente de
Zanahoria, con vino bueno, y en nueve dias, con [us no-
ches, no tenga junta con hombre, por los effectos, que
haze en la madre. Y delpues de pallados eltos neuve dias,
(i fe juntare con varon. concebira.

47 Del ndhuatl flor del corazén. (cs-111:5).

%% Ninguno de los ejemplares de la serie La salud en el hogar con los que
contamos en el repositorio sefiala el afio de publicacién, por ello usaré la
abreviatura CS-1 o CS-111 para referirme al primero o al tercero de los cuader-
nillos de salud, seguido de dos puntos y del niimero de pagina. Entonces, por
ejemplo, si se cita la pagina 5 del primer cuadernillo la nota de autorizacién
dira: cs-1:5.
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Nota. Eftos medicamentos fon dafiolos a las mujeres de
temperamento caliente.*® Brizuela®°
presento el texto que puede localizarse en el cuadernillo La
salud en el hogar que dice:

“Para concebir la mujer estéril”

Se machaca una regular cantidad de salvia a sacar del
zumo o jugo una cucharadita cafetera a la que se echa lo
que levanta medio real de sal en polvo, tomando antes de
acostarse la primera noche, y la segunda, se desbarata un
huevo fresco mezclandole un tomin de aluzema molida, to-
mandolo en la noche antes de acostarse y ya para dormir
[bebaJun poco semilla de zanahoria disuelta en vino bueno.
Durante nueve dias no debe la mujer tener contacto alguno
con ningdn hombre. Pasado este término, si tuviere unién
con hombre serd seguro su embarazo, siendo de advertir
que la mujer de temperamento fuerte no debe usar este re-
medio que la perjudicaria (cs-1:5).

Ofrezco ahora una comparaciéon de las mutaciones reali-
zadas por el editor:*

% Se refiere al humor o temperamento bilioso, relacionado con el fuego, en el
que se consideraba que en la persona imperaban las caracteristicas secas y calien-
tes, que las hacian propensas al enojoy a la excitacién.

5° El apellido Brizuela aparece tras las indicaciones, sin que se brinden ma-
yores datos sobre su relacién con el remedio, aunque puede suponerse que es la
fuente del texto. Cf. Gregorio Lopez, op. cit., p. 358.

' Enlarecetade laizquierda se tacharony se marcaron en color rojo las partes
que se eliminaron de la receta original; es decir, las que no aparecen en la receta
de la derecha. En la receta de Vanegas Arroyo (a |la derecha) se colocaron en color
negro las partes que no sufrieron cambios; en color verde se sefalan los cambios
morfolégicos y en cursivas los cambios de nimero (i. e. la mujer en vez de las mu-
jeres); en color azul marino, los casos en que se empled un sinénimo pero en los
que se mantiene el sentido; en color azul claro, las modificaciones de lugar de la
informacion (es decir cuando se mantuvieron los datos, pero en otro orden) y, en
color naranja las adiciones que realizé Vanegas Arroyo.
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Imagen1
Cambios realizados por el editor sobre el texto
incluido en el cuadernillo La salud en el hogar, nam. 1.
Fuente: elaboracién propia.52

Al analizar las diferencias, se constata que, en primer
lugar, el texto original estd escrito en modo infinitivo,
mientras que el segundo se cambié a modo impersonal.
En segundo lugar, se eliminé el nombre del autor de la re-
ceta, V. P. Gregorio Lopez, y el de, Brizuela, que podemos
suponer que es el autor del texto. Como puede notarse, se
eligié un titulo mas explicito y se simplificaron las indica-
ciones, es decir, si la descripcién de algin elemento tenia
mads de una caracteristica, se imprimié s6lo una de ellas.
Asi, por ejemplo, al mencionar uno de los ingredientes
centrales, un huevo, se especificé que fuera fresco, pero se
omitié que debia presentarse blando.

5% Para el texto de la izquierda: Gregorio Lopez, “Tesoro de medicina’, en: F.
Losa (comp.), Vida del siervo de Dios Gregorio Lopez escrita por el padre Francisco Losa,
cura de almas, que fue de la Iglesia mayor de México y su compaiiero en la soledad, en:
<https://repositorio.unam.mx/contenidos/tesoro-de-medicinas-para-todas-en-
fermedades-4014>; para el de la derecha: CS-1: 5.


https://repositorio.unam.mx/contenidos/tesoro-de-medicinas-para-todas-enfermedades-4014
https://repositorio.unam.mx/contenidos/tesoro-de-medicinas-para-todas-enfermedades-4014
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De igual forma, se describié cémo mezclar la aluze-
ma, pero no la composicion deseada. También se elimind
la indicacién que sefialaba que la mujer que consumiera
el remedio para concebir no debia tener relaciones sexua-
les por nueve dias y sus noches, ya que en el cuadernillo
de Vanegas Arroyo qued¢ sefialado tan sélo que no debia
ocurrir durante nueve dias.

Podemos observar que se procuré mantener un len-
guaje sencillo; sin embargo, algunos de los cambios he-
chos se prestan a errores, por ejemplo, el de la consis-
tencia del huevo solicitado. Por otra parte, al inicio del
remedio se menciona que la preparacién debia consu-
mirse por la mafianay en ayunas, no obstante, en la ver-
sién de Vanegas Arroyo, se sefiala que tiene efecto “to-
mando[lo] antes de acostarse la primera noche”, lo cual
no es un caso de simplificacién, sino de mudanza de
sentido.

Por tltimo, en el original se sefala que la medida para
llevarlo a cabo corresponde a la cantidad que cupiera enla
punta de una cuchara (que pudiera ser de plata), pero en
el remedio de Vanegas Arroyo se sefial6 que debia usarse
una cuchara cafetera; es decir se puso mayor énfasis en el
tamano del utensilio que en el material, que por su valor
posiblemente seria dificil de encontrar entre los cubiertos
comunes a los lectores de los textos de nuestro impresor
y, por ello, fue eliminado.

El uso de fuentes a las que no se les daba crédito era
cotidiano en el contexto de la mencionada imprenta.
Aunque podria explicarse actualmente en términos de
plagio o pirateria, en su momento respondia mas bien a
una adaptacidén, pardfrasis y préstamo de otras fuentes
en busca de crear un producto original e interesante, que
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requeria de otros contenidos.** Lo que ocurre en las rece-
tas de medicina puede justificarse de la siguiente forma:
si bien lo esperable seria que no tuvieran cambios,

esto explica en muchos casos que su variacién sea casi
nula, pues el lenguaje no se ajusta exactamente al que es
natural de la oralidad y, por tanto, sélo se pueden memo-
rizar. En algunos casos, sin embargo, se modifican, se
descartan elementos y adoptan otras formas integrando-
se verdaderamente en la cadena de trasmisién oral, con
juegos de variantes, y en efecto pasan a formar parte del
saber permanente de una comunidad; esto es, se tradicio-
nalizan.®*

En este caso no se trata de un proceso de tradicionali-
zacion, porque no hay un elemento de creaciéon por una
apropiacién “natural”’, sino que se realizaron cambios
completamente planeados con el fin de que el texto se per-
cibiera cercano, local, representativo y vigente, sin perder
los elementos originales que le daban certeza, caracter
médico y confiabilidad.

** Recordemos que “en la difusién de este tipo de textos tiene parte impor-
tante la transmision impresa, hasta hace unas décadas a través de pliegos y ho-
jas volantes vendidos por sus trasmisores habituales (intérpretes ambulantes, en
ocasiones ciegos, mas o menos profesionalizados), hoy en dia cancioneros y otros
medios de reproduccién como las grabaciones de intérpretes profesionales” (Au-
relio Gonzélez, op. cit., p. 20).

** |dem. La literatura tradicional “identifica todo el conjunto de obras literarias
cuya transmisién, por lo general oral, es aceptada de tal forma por una comuni-
dad que, al ser memorizada y transmitida de boca en boca entre sus gentes, co-
mienza a adquirir variantes distintivas en cada ejecucién y a atomizarse en versio-
nes siempre diferentes de su prototipo”. Cf. José Manuel Pedrosa, “Literatura oral,
literatura popular, literatura tradicional”, p. 5, en: <https://biblio.colsan.edu.mx/
arch/especi/lit_tra_oo5.pdf>).


https://biblio.colsan.edu.mx/arch/especi/lit_tra_005.pdf
https://biblio.colsan.edu.mx/arch/especi/lit_tra_005.pdf
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Presento ahora un tercer proceso que implica varian-
tes entre una y otra fuente. A continuacion, se consulta la
transcripcion de la receta que aparece en los cuadernillos
de Vanegas Arroyo y enseguida la copia de la informacién
que aparece en la citada obra francesa Los secretos de la ge-
neracion o arte de engendrar nifios o nifias segin se quiera, y de
obtener hijos dotados de talento, hermosos y robustos:

Impotencia

Para el caso de falta de ereccién en el hombre, se puede usar
de una de las dos recetas de pastillas adjuntas y de los fo-
mentos al mismo tiempo, siendo un poderoso estimulante.

Primera receta de pastillas

Gengibre 1dragma
Azafran de Oriente 2.id.
Almizcle 2.id.
Ambar gris 8 id.
Clavo de especia 2 id.
Mastic en lagrima 6id.

Reduzcase todo esto a polvo fino, mezclandolo con dos li-
bras de aziicar blanca en polvo y poca agua a formar una
pasta no muy dura que permita hacer unas pastillas de seis
granos cada una.

Setomanal dia 4, 5,6 0 mas, segtn el efecto que produzcan,
debiéndose advertir que debe evitarse el abuso (CS-iii: 6).

Segunda receta de pastillas

Vainilla en polvo 10nza
Gingseng en polvo 5 dragmas
Aceite esencial de canela 50 gotas
Esencia de ambar gris 10 idem

Aztcar blanca en polvo 10 onzas
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Mucilago de goma de tragacanto en cantidad suficiente para
hacer con las anteriores sustancias, una pasta de regular
consistencia para formar pastillas de 24 granos cada una.
Se toman 3, 4, 6 0 mas, segin el efecto que causen, teniendo
como con las anteriores, cuidado de no abusar. (CS-111: 6).

Enseguida pueden observarse los cambios que se realiza-
ron en el “original”, la obra de Morel de Rubempré.

Pastillas estimulantes

Gengibre 1 dracma
Azafran de Oriente 4 dracmas
Almizcle 2 dracmas
Ambar gris 8 granos
Clavo de especia 2 dracmas
Mastic en lagrima 6 dracmas

Reduzcase todo a polvo fino y mézclese con dos libras de
azucar blanca, pulverizada, haciendo una pasta no muy
dura que se dividird en pastillas de seis granos.

Désis: Se tomardn cuatro, cinco, seis 6 mds pastillas por
dia, segin el efecto que produzcan.

Segunda receta de pastillas

Vainilla en polvo 1 onza
Gingseng pulverizado 5 dracmas
Aceite esencial de canela 50 gotas
Esencia de dmbar gris 10 gotas
Azucar blanca en polvo fino 10 onzas

Mucilago de goma de tragacanto, cantidad suficiente para
formar una pasta que se dividird en pastillas de 24 granos.
Désis: tres, cuatro, seis 6 mas pastillas por dia segin sus
resultados.*®

* M.]. Morel de Rubempré, Los secretos de la generacion o arte de engendrar niiios
0 nifias segiin se quiera, y de obtener hijos dotados de talento, hermosos y robustos, pp.
169-170.
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Los cambios no son del mismo tipo que los que se reali-
zaron en la obra de Gregorio Lopez, en donde las instruc-
ciones se simplificaron. En este caso, por el contrario, se
anadid una breve descripcion del tipo de situacidon que se
esta tratando y algunas especificaciones. Por ejemplo, en
vez de la palabra pulverizado se usé en polvo y se ahadieron
indicaciones como “regular consistencia’, “al dia” o “cada
una” para que la receta tuviera mayor claridad. Especial-
mente llama la atencién que se incluyeron advertencias
sobre el abuso en el empleo del producto que no aparecen
en el original.

Asimismo, en otro caso, Vanegas Arroyo, u otro editor
anterior a él, cambid los nombres de algunos remedios,
como en la solucidén para el “embaramiento de pelcuezo”,*
que aparece en su obra como “torcedura de pescuezo”
(cs-111:9). Otro ejemplo es que en el cuadernillo de salud
aparece la cura contra la “supresién de la orina”, mien-
tras que en el de Lopez aparece como el malestar “Orina
que se detiene”. Ambas cuentan con las mismas solucio-
nes. Incluso algunos remedios relacionados con la reten-
cién de liquidos o con aliviar el dolor de cabeza se repiten
en dos cuadernillos distintos, lo que los hace parecer atin
mas desordenados.

En sintonia con Aurelio Gonzalez, se observa en estas
recetas que “los textos llamados ‘vulgares’ estan caracte-
rizados por un estilo que toma términos y estructuras de
la literatura ‘culta”,’” en este caso de la literatura médi-
ca, “pero que sigue los lineamientos del gusto popular”,*®

¢ Gregorio Lopez, op. cit., p. 366.
57 Aurelio Gonzélez, op. cit., p.14.
% Idem.
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aunque es evidente que se le afaden estas directrices.
Asimismo, llama la atencidn que se usaron fuentes nacio-
nales y extranjeras, y de ahi se siguié el camino de divul-
gacidn, que consistia en que, en general:

se difunden desde los centros urbanos donde se encuen-
tran las casas impresoras de pliegos y hojas sueltas, y sus
temas son noticias escandalosas como historias de delin-
cuentes, crimenes, catdstrofes, aventuras amorosas des-
dichadas, desgracias, hechos milagrosos, etc., y por lo
general su variacion es casi nula, pues el lenguaje no es el
natural de la oralidad y, por tanto, el receptor sencillamen-
te los memoriza tal cual los escucha o en algunos casos los
lee en el pliego suelto u hoja volante que adquirié del trans-
misor profesional.*’

Nos interesa destacar que el editor forzd o incluyé cier-
tos “rasgos estilisticos [que] estin préximos a aquéllos
que son habituales en los textos tradicionales”, de modo
que lograran entrar “a la cadena de trasmisién oral”, con
la posibilidad de que empezaran a variar mas, “y asi pasar
a formar parte del saber folclérico permanente de una co-
munidad”,® lo cual no significa que haya sucedido, sino
que asi se lo propuso con el fin de tener ventas exitosas.
Dado que se supone que las recetas médicas son par-
te del imaginario cultural de las “personas del campo”,
como se sefala en la introduccién a la serie, con seguri-
dad algunas de las recetas del libro procedian de informa-
cién aprendida y recogida de manera oral y sistematizada
o fijada recientemente de manera escrita. Los cambios y

* Idem.
¢ lbid., p.15.
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adecuaciones podrian tener entonces un origen tradicio-
nal. Resulta interesante ver coémo esas variantes pueden
registrarse en un repositorio como el del LACIPI y cémo
tienen muy diversas posibilidades de estudio cuando se
confrontan dos o mds objetos digitales que comparten
elementos entre si, como el Tesoro de medicina de Gregorio
Lépez, Los secretos de la generacion... de Morel de Rubempré
y los cuadernillos de salud de Vanegas Arroyo.

Conclusiones

Los esfuerzos de digitalizacién de archivos a nivel institu-
cional se han multiplicado en las altimas décadas. El pro-
yecto de preservacion, catalogacién y digitalizaciéon que
se harealizadoen el LACIPI es similar a los que se han lle-
vado a cabo en bibliotecas, universidades, museos y enti-
dades culturales y gubernamentales, pues, como bien se-
falan Gobel y Milller, “la digitalizacion tiene el potencial
de producir relaciones mas simétricas entre objetos y re-
ducir las asimetrias persistentes que existen entre dife-
rentes tipos de objetos”.®' Sin duda, con estas practicas se
generan o se revelan otros problemas, como que “la cre-
ciente ‘ceguera digital’ [...] le otorga solamente valor a lo
que existe virtualmente [y] crea nuevas jerarquias entre
los objetos: aquellos objetos que no son digitales o que no
se han digitalizado permanecen invisibilizados”.®* Estas
cuestiones deben ser parte central de nuestras reflexiones
cotidianas en torno al trabajo con humanidades digitales.

' Barbara Gébel y Christoph Miiller, op. cit., p. 21.
2 Ibid., p.22.
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En el LACIPI nos proponemos poner nuestra mirada
activa, retroactiva e interactiva en los impresos popula-
res, calculando de qué manera los filtros de catalogacién
pueden ofrecer una experiencia de estudios y de disfrute
mas completa para aquellos usuarios interesados en estos
temas; ademas de reflexionar qué variantes entre un obje-
to digital y otro hacen pertinente su ingreso al repositorio;
debatir qué cambios requieren ser identificados, sehala-
dos y etiquetados; como pueden entenderse y analizarse
las variantes léxicas, de contenido, de imagen y de datos
editoriales y, finalmente, qué implicaciones tienen en la
consulta de esta plataforma digital y el tipo de aproxima-
ciones que pueden realizarse a partir de ellas y, por su-
puesto, las decisiones de catalogacién que las respaldan.

Espero haber dado muestra de la riqueza que conlle-
va compartir el conocimiento de un compendio digital de
impresos populares mexicanos, de la importancia de po-
der acceder a diferentes ediciones de un mismo ejemplar
y de las posibilidades de cruzar la informacién con otros
repositorios de objetos digitales, como los que se mencio-
naron en el capitulo. Este tipo de aproximaciones pueden
ser utiles para investigaciones de critica textual, de estu-
dios sobre las mentalidades, de proyectos lingiisticos,
histdricos y de disefo grafico, entre muchos otros.

Estamos conscientes de que la digitalizacién y la apa-
rente democratizaciéon de los medios no resuelven los
problemas existentes en materia de brechas educativas y
acceso a la informacién. No obstante, concluimos que ac-
tivar un archivo tiene que ver precisamente con desper-
tarlo, con llevarlo a otros espacios, con revisarlo de frente
a su época o de cara a la nuestra. Un libro en una biblio-
teca francesa y un cuadernillo en una coleccién mexica-
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na de impresos no pueden revelar por si mismos los la-
zos que los unen. No puede menospreciarse, por lo tanto,
la importancia de tender puentes entre ellos que en otros
momentos hubieran requerido de un mayor tiempo de
basqueda y contraste de elementos, que se han simplifi-
cadoy profundizado gracias a estos repositorios y sus op-
ciones de catalogacion y busqueda.

Resulta muy significativo compartir conocimientos de
objetos hibridos de los que nos separan entre cien y tres-
cientos afios en 2023. Especialmente lograrlo con el uso
de herramientas que nos permiten acercarnos a impresos
populares con la posibilidad de que, tras observarlos, co-
nocerlos y emplearlos en nuestras investigaciones, sigan
siendo relevantes.
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IMPRESOS ESCOGIDOS PARATODOS LOS GUSTOS:
DEL REPOSITORIO A LOS MEDIOS DE DIVULGACION

Martha Fernanda Vazquez Carbajal
Xanai Ortiz Diaz y José Simén Menchaca
ENES Morelia, UNAM

Introduccion

Hace poco mas de cien afios, recorrian las calles de la Ciu-
dad de México voceadores que se dedicaban a pregonar
las asombrosas historias que conformaban la abundante
produccidén de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. En
los kioscos se exhibian muy diversos formatos, como ho-
jas volantes, cuadernillos, libros y librillos que abordaban
desde noticias relevantes, hasta hechos sobrenaturales,
canciones, cuentos y oraciones de todo tipo.

Tanto por la gran variedad de temas y formatos de es-
tos impresos, como por el cardcter empresarial de la im-
prenta, la distribucién tomé un papel central en su venta
y recepcidn. Pese a que no se puede saber con certeza cud-
les y cuantos impresos llegaban a donde y a quiénes, la co-
rrespondencia que sostenia la imprenta, asi como los ca-
talogos de los impresos —como bien lo menciona Grecia
Monroy Sianchez—, dan una idea sobre cémo se llevaba a
cabo la distribucién de los materiales y demuestran que
los impresos no sélo se vendian y leian en la Ciudad de
México, lugar donde se ubicaba la imprenta, sino que lle-
gaban a multiples ciudades de la Reptublica y a otros pai-
ses, como el sur de Estados Unidos."

' Grecia Monroy Sanchez, “Extraordinarios sucesos por todo Méxicoy mas alla:
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En la actualidad, algunos de esos impresos populares
que poblaban las calles se encuentran resguardados en
manos de coleccionistas, instituciones y personas intere-
sadas en su preservacion y catalogacion. No obstante que
atn sus temas e historias resuenan en la memoria de mu-
chas personas, es necesaria una labor de difusién y divul-
gacion de estos materiales.

En Laboratorio de Culturas e Impresos Populares Ibe-
roamericanos (LACIPI) una de las preocupaciones es ha-
cer llegar estos materiales al pablico de hoy, no sélo para
dar a conocer el acervo como parte de un repositorio de
una tradicion del pasado, sino para detonar en los posi-
bles usuarios la activacién de estos materiales y de este
modo promover nuevas resonancias culturales.

La difusién implica una comprensién de la materia-
lidad de los impresos de Vanegas Arroyo y del funciona-
miento de los propios mecanismos de los que el editor se
valia para producirlos, asi como de la recepcién que tu-
vieron en su época. Asimismo, y una vez que se tiene el
conocimiento de los impresos en su contexto inicial, se
debe hacer una traduccién de estos textos a un contexto
actual, en vista de que en muchas ocasiones los recepto-
res ya no conocen fisicamente los impresos, sino que los
han visto en de las redes sociales y demas herramientas
digitales como los repositorios y bases de datos.

A partir del panorama descrito, el presente articulo
tiene como objetivo reflexionar acerca de los alcances y
problematicas que en la actualidad tiene el trabajo de di-

la distribucion de los impresos de Antonio Vanegas Arroyo”, en: M. Masera y M.
A. Castro (coords.), A cien afios de la muerte de Antonio Vanegas Arroyo (1852-
1917)..., pp. 113-131.
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fusién de los impresos populares, tomando como ejem-
plos los esfuerzos realizados en el LACIPI.

La distribucion

Dado que la produccién literaria de la imprenta de Anto-
nio Vanegas Arroyo y sus sucesores fue muy extensa, los
impresos populares se pueden considerar como produc-
tos masivos, ya que “la oferta de un repertorio constante
con temas de larga duracién y ajeno muchas veces a las vi-
cisitudes del momento, asi como las estrategias mercan-
tiles del propio editor, favorecieron la difusién masiva de
los impresos”.?

Siguiendo esta linea y considerando a los impresos
populares como parte de la revolucién que gener6 la im-
prenta, se observa que este tipo de impresos particip6 de
la industria cultural, como Umberto Eco la denomina.?
No obstante, habria que hacer una acotacién al denomi-
nar a los impresos populares con el adjetivo de masivos,
dado que

evidentemente, no se puede hablar de cultura de masas en
el sentido en que hoy la entendemos: eran otras las circuns-

* Mariana Masera, “Presentacidn’, en: M. Masera (coord.), Coleccién Chévez Ce-
defio. Antonio Vanegas Arroyo: un editor extraordinario, p.11.

® Cf. Umberto Eco, Apocalipticos e integrados, p. 30. El autor define a la industria
cultural como aquella “que se nos presenta como un sistema de condicionamien-
tos con los que todo operador de cultura debera contar, si quiere comunicarse con
sus semejantes. Si desea realmente comunicarse con los hombres, porque ahora
todos los hombres han pasado a ser sus semejantes, y el difusor de cultura ha de-
jado de serel funcionario de un destinatario para convertirse en ‘funcionario de la
humanidad” (Ibid., p. 33).
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tancias historicas, distinta la relacién entre los producto-
res de estas estampas y el pueblo, diferente la divisiéon en-
tre cultura docta